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La produccién literaria de la escritora argentina Juana Manuela Gorriti cubre un amplio
territorio en el campo cultural decimondnico panamericano: va del punto mas dgido del
romanticismo hasta el positivismo defin desiglo. Desde sus primeras leyendas roménticas
sentimental es hasta la publicacion de su Unica novela, Oasis en la vida (1888), la narrativa
gorritiana refleja preocupaciones por las relaciones entre el materialismo, el dinero, el
matrimonio, €l exilio, latirania, laemancipacion delamujer, lafamilia, y |os heterogéneos
actores sociales de las nuevas naciones americanas.

JuanaManuela Gorriti (1818-1892) fue unadelasintel ectuales mas activas eimportantes
de su épocayaquefuelaque dio mayor empuje alaparticipacion delamujer en el ambito de
laculturaliterariaalo largo de susinterminables vigjesentre Limay LaPaz, Saltay Buenos
Aires. Seestablecié en Lima a principios de 1850 donde residié por un periodo de més de
treinta —interrumpidos— afios. Durante su larga estadia en e Perd, Gorriti comenz6 su
carreraescriturariapublicando |eyendas sentimental es andinas durante laépocaen laquelos
estadistas comenzaban aforjar proyectos nacional es paraorganizar lajoven replblicabajola
direccion del general Ramoén Castilla (1845-1851y 1855-1864)2. Uno delostemas centrales
del debate nacional se enfocd en la situacion del indigena. Los debates sobre la condicién
del indigenaabrieron, asu vez, un nuevo espacio en lostextos literarios paraabordar asuntos
relacionados con la situacién de lamujer americana.

Efrain Kristal establece en La vision urbana de los andes: génesis y desarrollo del
indigenismo en el Perd 1848-1930 que desde 1839 Ramon Castillaintentd liberar a indio de
la doble explotacién que sufria. Por un lado, los latifundistas se apropiaban de sustierrasy
trabajo y por otro, el Estado los obligaba a pagar un cuantioso tributo (Kristal, 1991: 41).
Kristal afirma que los debates politicos que se dieron entre 1830 y 1850 demuestran que
aunque los terratenientes liberal es estaban en contra de la subyugacién que se infligiaalos

1 Este ensayo es parte de un trabajo mayor que he escrito sobre la obra narrativa de Juana Manuela Gorriti
titulado: “De como dejarse caer de la sartén al fuego de la escritura: la narrativa peruana de Juana Manuela
Gorriti”.

2 El importante rol que gjerciera Gorriti en el desarrollo de la cultura literaria peruana de la segunda mitad del
siglo X1X lo he desarrollado ampliamente en mi trabajo inédito: “ De como dejarse caer de lasartén al fuego de
la escritura: la narrativa peruana de Juana Manuela Gorriti”.
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indigenasatravésdel tributo, éstos no se oponian al sistema. Sobre estabase, Kristal sostiene
guetanto el ensayo Emancipacion del indio decretada el 5dejulio de 1854 por €l Libertador
Ramon Castilla de Santiago Tévara publicado en 1856, como la novela El padre Horéan.
Escenasdelavida del Cuzco queel escritor cuzquefio Narciso Aréstegui publicd en 1848, en
El Comercio, desarrollan la posicion politica de los liberales castillistas sobre la condicion
delosindigenas.

Dentro de este debate nacional, propongo explorar laprimeraleyendaperuana, La quena,
gue Juana Manuela Gorriti publicé por entregas en 1851 en €l “Folletin” de El Comercio®.
Cronol6gicamente, La quena fue publicada entre estos dos textos—tres afios después de la
novela de Aréstegui y tres antes del ensayo de Tévara. Las dos obras de ficcion El padre
Horan y La quena se ocupan deindagar la gran problemética del Pert post-independentista,
es decir, la imposibilidad de consolidar la nacién. Los dos autores muestran la realidad,
desde diferentes miradas, de la ciudad del Cuzco 'y sus habitantes como también lo hariaen
afios posteriores, Clorinda Matto de Turner en su narrativa. Mientras que Aréstegui articula
su noveladurante laépocade laconfederacion Perd-Boliviana, Gorriti ubicasu leyendaenla
recién pasada época colonial paramostrar lasituacion del mestizo, del indigena, delamujer,
del judio y del negro. A diferencia de Aréstegui, Gorriti escribe un melodrama sentimental
donde el materialismo, laambicién, el fetichedel oroy el deseo erético sirven para subrayar
las estructuras de poder.

En La quena Gorriti recurre a la época colonial para explorar ciertos problemas
relacionados con laformacién de larepublicay sus ciudadanos. Lejos de ubicar su leyenda
en lacolonia para apartarse de larealidad actual, Gorriti deliberadamente escoge esta época
para expresar con mayor libertad su primera opinién sobre la realidad peruana post-
independentista. En el caso de las|eyendas andinas que Gorriti escribe no setratani de una
modalidad puramente literaria o de una postura exética’, més bien lo que sucede es distinto.
A Gorriti leinteresa, por un lado, mostrar: la heterogenei dad apabull ante de lajoven nacion;
el sufrimiento de |os sujetos subordinados; y por otro, reivindicar ladignidad de |os actores
sociales que no se consideraban aln ciudadanos. No fue hasta 1854 que Ramon Castilla
promulgd lalibertad de los esclavos negros y liquidd la contribucion de los indigenas. En
estaleyendafundacional, Gorriti se ocupade pensar lahistoriareciente delanuevanaciony,
asuvez dellamar laatencion aloslectores, qué el materialismo insidioso del hombre*“ blanco”,
¢l fetiche del oro y la ambicion masculing, son |os elementos que socavan la posibilidad de
lograr una consolidacién/deseo de unidn (erética) entre los distintos grupos étnicos que
cohabitan la ciudad.

Unagran parte de la historia de La quena se basa en los Comentarios reales delos Incas
delncaGarcilaso delaVega. En el discurso garcilasista sobresale su voluntad de armonizar
las dos culturas a las que pertenecié: la quechua y la espafiolay a su vez, reivindicar la

3 Algunos biografos/criticos mencionan que Gorriti publico La quena en 1845 (ver Torres Caicedo, Chaca,
Berg); José de la Riva Agiiero y otros datan la publicacién en 1848 (ver Denegri). Yo encontré la primera
entregade lapublicacion de La quena en el AFolletin@ del diario El Comercio en el nimero 3468 del miércoles
29 de enero de 1851. Mientras que la publicacion por entregas de La quena en el “Folletin” de El Comercio
(1851) consta de nueve capitulos, la version corregida y aumentada que se publicé en Suefios y realidades
(1865) consta de doce capitulos y una conclusion.

4 Aqui merefiero alas conclusiones del estudio de ConchaMeléndez, La novela indianista en Hispanoamérica.
(1832-1909) y a de Aida Cometta Manzoni, El indio en la novela de América, que clasifican como Aexdtica
la posicion de los escritores considerados indianistas y no indigenistas.
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condiciéndel mestizo. En Escribir en el aire. Ensayo sobrela heterogeneidad socio cultural
en las literaturas andinas Antonio Cornejo Polar analizala multiplicidad de | as posiciones
discursivas que €l Inca asume para autorizarse como sujeto mestizo y como historiador
fidedigno de ambos mundos. Garcilaso busca convergir arménicamente sus dos herencias.
Esdecir, de acuerdo a Corngjo, “ Garcilaso se considera autor(idad) de mlltiples escriturasy
cree instalarse en una interseccion utépica desde la que parecia poder realizar un ideal
‘pandptico’, globalizador y totalizante” (Cornejo, 1994: 96). Sin embargo, Garcilaso no
siempre logra esta sintesis. Cornejo examina “ como metéfora soterrada del fracaso de ese
deseo dearmonid’ (Corngjo, 1994: 97) un fragmento claveen e que Garcilaso intentaequivaler
bajo la deseada armonia, la oposicion entre la palabray el objeto del desco—"¢€l oro” y “la
huaca’—, Ilamando a primero “cosade maravilla’ y alasegunda“admirable cosa’. Ademas
explicaque,

Sintomaticamente, Garcilaso quiere dar su propio testimonio y sefialaque ‘yo lamiraba
con losunosy con losotros'. ¢Por qué si huacay ‘ cosa de maravilla’® son sinbnimos (o
casl) €l Inca hace explicitaladuplicidad de su mirada? Inclusive si ‘mirar con’ seinter-
pretara simplemente como ‘ mirar en compafiiade’, y si tal anotacion no fuera més que
otro signo del deseo de expresar su doble filiacion y de otorgar voz auno 'y otro de sus
ancestros, la urgencia de hacer esa precision seguiria siendo insélita. Imagino que lo
gue sucede es gque su traduccién triangular resulta insatisfactoriaa mismo Garcilaso y
gue se siente oscuramente impul sado ainsinuar, siquieraelipticamente, que en realidad,
la piedra es mirada de distinta manera, porque les dice distintas cosas, por indios y
espafioles. Todo indica que la frustracién proviene de que en este fragmento, pero en
otros, en los que mas bien insiste con énfasis en tal materia, Garcilaso ha borrado €
significado sagrado de huaca. De haberlo hecho claro, ‘ cosa de maravilla’ y ‘admira-
ble cosa’ hubieran obturado su sinonimia: la maravilla remite aqui a los caprichos de
la naturaleza, que atraian tanto a los letrados renacentistas cuanto a los bastos con-
quistadores de &nimo todavia medieval, mientras que la ‘admirable cosa’, la huaca, no
puede dejar de referir, como efectivamente sucede en la conciencia indigena, al asom-
broso misterio de la presencia divina en ciertos espacios sagrados del mundo. De este
modo la convergencia homogenei zante que cuidadosamente se teje en €l discurso ex-
plicito, donde lo vario y lo contradictorio, lo heterogéneo, reinstala su turbadora y

amenazante hegemonia. (Cornejo, 1994: 98-99, énfasis mio)

Juana Manuela Gorriti, conocedora del mundo andino, comprenderia el gran salto que
quiso dar el Inca Garcilaso al tratar de armonizar dos conceptos tan disimiles. Sin embargo
| os grandes discursos homogenei zadores que se articularan en el siglo diecinueve, alrededor
delaemancipacion, imprescindiblementeimaginaron unacomunidad parareconocerse como
nacién independiente®. En el siglo diecinuevey veinte sevolvié apublicar laviday obrade
Garcilaso IncadelaVegacon €l fin de construir unaimagen simbélicade unanacion integrada
en el PerU. Gorriti, por el contrario, reescribiria, amediados del siglo diecinueve, lahistoria
de Garcilaso creando multiformes despliegues en sus|eyendas andinas peruanas precisamente
a partir de la metafora oro/huaca con el fin de mostrar en términos de violencia y
empobrecimiento, €l mestizajey lasituacion contemporaneade | os distintos sujetos subalternos
y delaidentidad nacional.

5 Este tema lo discute ampliamente Julio Ramos en Desencuentros de la modernidad en América Latina.
Literatura y politica en €l siglo XIX.
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En sus leyendas andinas, La quena, El tesoro de losincasy El chifle del indio, Gorriti
presentacon claridad que el motivo mayor deladiscordiaentrelosindigenasy |os espariol es—
y los nuevos actores sociales—es justamente el oro. Mientras que paralaculturaandina“la
huaca’” tiene un valor sagrado y no material, parala culturaoccidental el oro solo posee una
validez comercial. Al mostrar la“ cargasemantica’® que cadagrupo le confiereal oro, Gorriti,
en contraste con Garcilaso, restituye ladiferencia. En cada unade las|eyendas andinas los
indigenasluchan por preservar lastradiciones culturales de sus antepasados delos“ blancos”.
Lo interesante de las historias que construye Gorriti es que cada una de ellas presenta a un
distinto tipo de usurpador de la culturaandina. Esdecir, Gorriti actualiza, de acuerdo alos
debates politicos, alos victimarios de “laraza proscrita’.

En su lectura interpretativa de la novela decimononica francesa, Peter Brooks ubicala
clave narrativa en laambicién masculinay en el deseo de dominacion. A través del dominio
del objeto erdtico y, en consecuencia, del mundo de lanovela, serealiza el deseo masculino
y €l argumento es recuperado y afirmado como una totalidad (Brooks, 1992: 37-48). Una
lectura de laleyenda La quena de Gorriti, confirmalos postulados de Brooks. La ambicién
material de los antihéroes, el oidor Ramirez y Fernando de Camporeal, impulsala actividad
narrativamelodraméticadel folletin atravésdelas posibles estrategias- el dualismo moral de
estructurasy temas -que se van desarrollando paralograr satisfacer sus constantes deseos de
posesion total de las heroinas Rosay Maria. En contraste, el protagonista Hernan tiene que
luchar contra ambos antagonistas. Aqui hay que mencionar que €l éxito internacional que
tuvo La quenaen e siglo XIX, -cémo dijo Don Ricardo Palma*“fue unade las novelitas més
leidasdelaépoca’ -, se debe en gran parte al buen manejo de Gorriti delastécnicas harrativas
delanovelapor entregasy sobre todo porque se encargé de abordar |os problemas de clases
através de relaciones amorosas de mujeres desventuradas con hombres de otra clase social.
La publicacién original por entregas de La quena de 1851 en el “Folletin” del diario El
Comercio consta de nueve breve capitulos’: |. Lacita; I1. Una madre; 111. El rapto; 1V. El
tesoro; V. Lamaldiciény lapromesa; V1. Laesclava; VII. El regreso; VIII. Sacrilgio; IX. La
guena; ademés de la dedicatoria de la autoray la nota introductora editorial.

En cada entrega, Gorriti, sin duda, despertarialacuriosidad del lector através de su buen
manejo de latécnicatipica del folletin de mantener laintrigaa final del capitulo y del tono
melodramético que usa en las sucesivas escenas de las desgracias de las heroinas Rosa 'y
Maria, y del héroe Herndn. En lo que se refiere @ melodrama -el género preferido por los
escritores latinoamericanos de fin de siglo-, Peter Brooks sugiere que “la imaginacion
melodramatica’ es“ como un modo de concepciony de expresion, como un sistemaficcional
gue busca darle sentido alaexperiencia, [es|como un campo semantico de fuerza’ (Brooks,
1976: xiii, mi traduccién). Trasun contextualizado analisisliterario delanovelafrancesadel
siglo diecinueve Brooks planteaque, “. . . Dentro de un aparente contexto de ‘realismo’ y de
lo ordinario, los autores ponen en escenaun dramasubido e hiperbdlico, haciendo referencia
a conceptos puros y polares de luz y oscuridad, de salvacion y maldicion. Ponen a sus

6 En su articulo “Visién marginal de la historia en la narrativa de Juana Manuela Gorriti”, Lucia Guerra
Cunningham ha notado que “Ambos relatos, [La quena y El tesoro de los incas] significativamente, otorgan
al leit-motif del oro una carga seméntica que pone en evidencia los conflictos producidos por la dominacion.
.." (Guerra Cunningham: 1987, 63).

7 Estos capitulos fueron publicados del veintinueve de enero al cuatro de febrero de 1851. Laversién publicada
en Suefios y realidades (1865), corregida y aumentada, consta de doce capitulos y una conclusion.
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personajes en el punto deinterseccion de fuerzaséticas primariasy le confieren alos actosde
los personajes un cargo de significacion que se refiere al choque de esas fuerzas® (Brooks,
1976: ix, mi traduccion). Es decir, la novela estaria siempre en tension ya que buscaria
atrapar este drama esencial, ir mas ala de la superficie de lo real, de lo verdadero, de la
realidad oculta, para abrir €l mundo del “espiritu”. Es a partir de este contexto que,
precisamente, me interesa analizar cdmo es que los melodramas que presentan las leyendas,
a través de una literatura sentimental donde “el amor-pasion y el deseo hegemonizan las
narraciones’! -que se han considerado como literatura poco importante por sus excesos de

“sensibleriaroméntica’ -entretej en relaciones entre historia, género, nacion, etnicidad y politica.

En Laquena Gorriti narralahistoriadel amor imposible entrelacriollaRosay el mestizo
Hernan. Rosa amaaHernan pero su padre, el oidor Osorio, ya ha convenido casarla con el
oidor Ramirez, gobernador electo delasislasFilipinas. Hernan quiere casarse con Rosapero
suorigenloimpide. Hernan eshijo “natural” de unaindigena, Maria, y de un militar espafiol,
Fernando de Camporeal. El oidor Osorio, €l oidor Ramirez y el conde de Camporeal insisten
en legitimar su poder con las mujeres, pese a que ellas ho se someten pasivamente a las
oOrdenes.

Conforme a la tradicidn colonial de los espafioles para con los hijos varones, Hernén,
como Garcilaso, seria arrancado del seno materno para ser enviado a Espafiaa educarse. A
diferenciadel discurso garcilacista que buscareconciliar sus dos ancestros, Gorriti, através
de la presentacion de la situacidn de Hernan, busca poner en evidencia e dificil lugar del
mestizo, del indigenay de la mujer en la sociedad criolla peruana decimondnica. Hernan
rechazasu lado paterno como muestrade su oposicién alaviolenciamiséginadelos*blancos”
apartir de la conquistay defiende su lado materno andino como un gesto reivindicativo de
una cultura postrada en el olvido.

Ademésdelahistoriacentral del romance entre Hernany Rosa, laleyenda peruanaofrece
varias subhistorias: la de Maria, madre de Herndn y la de Francisca, la esclava de Rosa.
Mariarelata su relacion amorosa con el conde de Camporeal en el Cuzco, €l abandono del
espanol, el secuestro de su hijo, su peregringje a Madrid en busca de su hijo, y explica la
importancia que tiene el secreto del tesoro delosIncasen laculturaindigena. A travésdela
historiade Maria, Gorriti exponelosvalores culturalesindigenasy ladoble subalternidad de
lamujer. Mariarepresentaatodas las mujeresindigenas que tuvieron que sufrir laviolencia
deladiscriminacion racial y lamarginacién de género. En este contexto, Francesca Denegri
hanotado en El abanicoyla cigarreraque, “ El destino de MariaAtahual pa, madre de Hernéan,
no fuesingular. Lasinvestigacionesde lahistoriadoraMaria Rostworowski sobre lavidade
las mujeres andinas, y |0s hijos que éstas concibieron con los colonos espafioles, presentan
un patrén casi igual a dela historia de Gorriti. Segun este estudio, 10s hijos mestizos de la
primera generacion parecen haber sido arrancados casi sistematicamente de sus familias
maternas andinas atempranaedad, afin de criarlos como cristianosy espafioles, yafuese con
familias espafiolas en Lima o, en el caso de los hijos de la nobleza incaica, en Espafia. En
tanto que el derecho de criar a sus propios hijos le era virtualmente negado a las mujeres
indigenas, la primerageneracién de mestizos creci6 desarraigada de su propi o origen materno,

8 Estetemalo hatrabajado, dentro de otro contexto, Beatriz Sarlo en su libro El imperio de los sentimientos en
el queestudialacirculacion, recepciony larepresentacion del amor en losfolletines argentinos que se publicaron
periodicamente entre 1917 y 1925 (130).
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y a menudo terminaba por identificarse con la cultura paterna’ (Denegri, 1996: 95). La
vision histérica que aporta Gorriti, plantea que la dominacion y exclusion de una cultura
sobrelas otrasy de un género sobre otro no es solo parte del pasado colonia sino que, por €l
contrario, cobra mayor presencia en la vida republicana. Por una parte, Gorriti pone en
evidenciay critica fuertemente ciertas practicas cultural es establecidas que no se objetaran
en su época: los abusos del concubinato, del matrimonio arreglado y de laexpoliacién. Por
otra, muestralafortaleza de lamujer madre de todas lasrazas. En el contexto de La quena,
apesar de que supuestamente la historia se ubica espacialmente durante la colonia, Maria,
como mujer, posee los atributos de “lamadre republicana’ puesto que, por encimade todas
las cosas, ella actliaimpulsada por “el amor maternal”.

Debido a su responsabilidad maternal y patriética, Maria se ve obligada a cometer un
crimen imperdonable parasu cultura: sacar un poco del oro sagrado delahuacapararestituirse
asu hijo con laesperanzade que en el futuro seael ciudadano modelo. Gorriti proponeen la
leyenda que el ciudadano peruano, el mestizo, tiene que ser quien se encargue de latareade
integrar a sus hermanos indigenas a la nueva nacion por medio de la educaciéon. Aunque
Hernan no logra cumplir su promesa, Gorriti plantea que la solucién del problema social y
politico del indigena solo se puede resolver con laeducacién. Alrededor de este campo de
discusion, en e que es inevitable pensar en términos de “civilizacién y barbarie”, Gorriti
construye una topologia en la que ubica a los “blancos’ espafioles como bérbaros y a los
sujetos subordinados como civilizados. La tarea del nuevo ciudadano seria liberar al
“ignorante” del “tirano” através de lailustracion. En este sentido, Gorriti se adelanta a
programa que, bajo la ola positivista, la élite industrial propuso en las Ultimas décadas del
siglodiecinueve. DespuésdelanefastaGuerradel Pacifico, Manuel Gonzél ez Prada planted
laeducacién como solucion paraemancipar a indigena. De hecho ClorindaMatto de Turner
propondria este programa pedagdgico en su hovela Aves sin nido (1889) y luego MariaNieves
y Bustamante cuestionaria su validez en Jorge o el hijo del pueblo (1892).

En el contexto delapoblacion africanaen €l Per(, lahistoriadelaesclavaZifa(“ Francisca’)
corrobora con la mismatopologia que se presenta en la situacion del indigena. Al igual que
enlahistoriade Maria, enlade Francisca, Gorriti presentaal europeo “blanco” (el esclavista
y el sacerdote) como el bérbaro. El hombre “blanco” es el que comete los peores actos de
violencia con todos los subalternos. En el caso de Francisca, la expolia de todo lo que le
pertenece para condenarla a la esclavitud. Francisca es “la esclava favorita’ de Rosay la
“depositaria’ del secreto de su amor ilicito con el mestizo Hernan, y quien, irénicamente, se
encarga de gjecutar las 6rdenes del inmoral oidor Ramirez. A cambio de “doscientas onzas
de oro” Francisca, através de la escritura, cambia €l destino y trunca la union erética entre
los amantes. Al igual que sucede con Maria, Francisca comete un crimen impulsada por el
“amor maternal”. Como Ultimo recurso para recuperar su libertad y sus hijos, Francisca
recibe €l oro de Ramirez, y traiciona a los amantes pese a que como subalterna reconoce €l
dolor que sufre Hernén (por no ser blanco). En“Laesclava’ Gorriti, ademés de poner de
manifiesto la situacién marginal de una mujer de otro grupo étnico, denuncia tanto las
atrocidades de la trata de esclavos cuanto la persistencia del sistema esclavista urbano en la
nuevanacion.

Por otra parte, laleyenda peruana también muestra las dificultades a las cuales la mujer
criolla estaba expuesta en una sociedad paternalistaatravés del persongje Rosa. Mediante la
historiade Rosa, Gorriti revelauno delos grandes dilemas delamujer enlahistoriauniversal:
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el matrimonio por conveniencia. Por otro lado, denuncia las pautas sociales que rigen su
vida y que finamente llevardn a la pareja a la muerte impidiendo su procreacion. Otras
escritoras también se encargarian de revelar los catastréficos resultados de |os matrimonios
arreglados—enti éndase transacci ones comercia es— en susnovel as, como por giemplo, Teresa
Gonzalez de Fanning en Regina (1886); Mercedes Cabello de Carbonera en Sacrificio y
recompensa (1886), Los amores de Hortensia (1887), Eleodora (1887), Las consecuencias
(1889) y Blanca Sol (1888); Maria Nieves y Bustamante en Jorge o el hijo del pueblo
(1892), y Amalia Puga de L osada en Los Barzlas (1952), entre otras. Rosa, se casa con €l

oidor Ramirez porgue estima que Hernan ha muerto; mientras que Hernan, entra en el

sacerdocio porgue cree que Rosa le ha sido infiel. Después de varios afios la pargja se
reencuentra un domingo en el templo de Santo Domingo. El oidor Ramirez idea un complot
parahacer creer que Rosahamuerto justo antesde su partidaalasFilipinas. A cambio deuna
bolsa de oro hace que un judio que vive en un laboratorio subterrdneo —aquien lanarradora
describe con ofensivos estereotipos negativos— prepare un elixir para narcotizar a Rosa.

Ramirez vela el cuerpo inerte de Rosa (supuestamente un cadaver) en laiglesiade donde un
encapuchado |o robadurantelanoche. Ramirez mataaHernan. Rosa, en permanente agonia,
serefugiaen las cordilleras andinas en una comunidad aislada que vive en una armonia pre-
capitalista, hasta que llega Ramirez y laapufidla. Laleyendatermina con una escenaen la
natural eza cerca de las montafias cusquefias donde | o Uinico que puede oirse es el sonido dela
penade amor gque sale de una quena®. Finalmente, en un mundo superreal en el quelamujer
resiste lamuerte, Rosay Herndn pueden unirsey las culturasfusionarse através delamelodia
gue ambos crean. Laquenaque el hombre sopla esta hecha del fémur delamujer. Con este
final fantéstico, Gorriti logra colmar el deseo dela pargja: reivindicar laculturaindigena, €l

lugar del mestizoy el delamujer en la heterogénea sociedad peruana.

En laleyenda “El tesoro de losincas’ publicada en Suefios y realidades (1865) Gorriti
vuelve areelaborar la historia de la relacion amorosa entre la mujer andina'y e ambicioso
hombre“blanco” buscador de oro. Enesta“leyendahistérica’, sin embargo, serelatalavida
del cacique Yupanqui, descendiente de Huascar, quien ha sido desposeido de sustierras en
Cuzco. Solo le queda su trabajo y sus dos hijos: Andrés y Rosdlia, “Mama Tica suma’.
Rosalia, unanifiapuragqueviveen e convento, se enamorade un espafiol, Diego de Mal donado
quienlaseducey laconvencequelolleveal “tesorodelosincas’. Por amor Rosaliatraiciona
asus antepasadosy asu padre conduciendo a espafiol alaciudad subterrdnea. En el momento
gquelavidade Rosaliapeligra, Ilegasu hermanoy lasalva de laambicion del hombre blanco.
Después de haber presenciado la opulencia del tesoro, Maldonado busca los medios para
satisfacer su deseo de encontrar €l secreto. Tortura cruelmente aAndrés y luego a Rosalia
enfrente de su padre pero no consigue que el cacique lerevele el secreto y mataatodos. En
estaleyendaMal donado no es un conde espariol sino esun criollo cualquieraque hadevenido
en recaudador de tributos. No solo explotay abusadelosindigenas, sino querobael oro que
colecta para apostar en el juego. El criollo, a igual que el espafiol, usurpalariquezaparasu
beneficio personal. A través de este personaje, Gorriti critica el sistema de tributos: “ Aquel
oro era el sudor y la sangre de los duefios de los pobres indios: era el oro del tributo que
pagaban & un soberano exranjero los duefios de este suelo. . .” (Gorriti: 1865, 210). En esta
historia, €l criollo ademés de ser un jugador empedernido es mas tirano que en la primera
leyenda. Aqui Gorriti, como hicieronlosescritores”liberalescastillistas’, Tavaray Aréstegui,

9 Aqui Gorriti hace una alusion directa a la leyenda andina Manchay-Puito.



170 Mujeres que escriben en América Latina

denunciael injusto sistemadetributos que seles seguiaimponiendo alos“ indiostrabajadores’
durante la republica como se hace con el cacique Yupanqui. Sin embargo, no lo haria para
proteger losintereses particularesdelosterratenientes|liberal es sino paramostrar lacorrupcién
dedicho sistema

Gorriti ledaun giro masalahistoriaeréticaentre el hombre“blanco” y lamujer indigena
enlaleyendaandina“El chifledel indio”, publicadaen Misceldneas (1878). En estaleyenda
Gorriti cuenta la historia de Bernardo Quispe, hombre honrado y trabajador, y de su hija
Lauracha, en laprovinciade Jauja. Laurachaalienada por la nueva moda citadina europea—
simbolo delallegadadel capitalismo—Ieexige asu padre que le compretodas|as novedades.
El padre respondiendo asu amor paternal extrae dinero delahuacaparasatisfacer |os caprichos
desuhija. Dadalapobrezadel padre, €l lujo del vestuario de Laurachallamalaatencion de
los comarquinos y atrae a un nuevo buscador de oro. Arturo, dandy arruinado en Lima,
enamoray seduce alachicahasta conseguir quelo lleve a tesoro delosincas. El padrellega
cuando estan admirando ambiciosamente €l oro y los detiene. La pareja es castigada por
haber transgredido por codicia el lugar sagrado. Quispe los envenena con la chicha de sus
ancestros que les sirve en su chifle. En este caso, Gorriti contemporiza aun mas la historia
incluyendo los peligros del capitalismo y de lamodernidad. El usurpador es ahora un dandy
limefio que no trabaja sino que se dedicaavivir de las mujeres que enamora, y Laurachano
es unabella princesaincani unanovicia, sino es unajoven andina aculturada.

En lastresleyendas andinas |a meté&fora de la huaca/oro sirve para mostrar |os conflictos
delaidentidad nacional y el materialismo insidioso deloshombres. Si por unaparte parael
“blanco” el oro representa su materialidad en términos puramente pecuniarios, parael indigena
lahuacaesun objeto divino. Por otro lado, lasrel aciones amorosas entre | os di stintos grupos
étnicos parecen devenir cada vez més complejas y menos fructiferas. Ademas, habria que
agregar que, en suromance“Si haces mal no esperesbien” (1861), Gorriti actualiza unavez
méslametaforaoro/huaca. En esteromance Gorriti ubicalainmoralidad, codiciay corrupcion
de la élite en poder en la época republicana. El tesoro de los incas deseado por el hombre
blanco ya no es el oro/huaca como en las leyendas sino que ahora se ha convertido en los
hijos de las mujeres andinas como Gorriti expone através de “la ovejeralocade Huairos':
“Dicen que nuestros padres, poderosos en otro tiempo, reinaron en este suelo que NOsotros
pagamos tan caro; y que los blancos, viniendo de unatierralejana, le robaron su oroy su
poder. No sé s eso es cierto; pero ahora que somos pobres, ahora que nada pueden ya
quitarnos, nos roban nuestros hijos para hacerlos esclavos en sus ciudades’ (Gorriti, La
Revista de Lima, IV, 1861:157). En este romance Gorriti denuncia abiertamente que los
supuestos padres de la nacion son justamente l0s que le ocasionan més dafio a la familia
indigenay por |o tanto los que impiden que la nacién se consolide.

En su romance “Si haces mal no esperes bien” publicado en La Revista de Lima (1861)
JuanaManuelaGorriti explorarialas consecuencias delacorrupcién delahegemoniapatriarcal
atravésdelahistoriade unamadrey su hija. Al atestiguar €l sufrimiento—laviolaciény la
usurpacion—aque estas mujeres padecieran en manos de 1os supuestos protectores de los
ciudadanos, Gorriti intentaria advertirle a lector imaginado sobre la propagacion naciona
delos hijos fuera del matrimonio y las posibles relaciones amorosas incestuosas ignoradas.
De hecho, la advertencia central del romance es que el incesto es un peligro para cualquier
miembro de la nacion ya seaindigena, negro, mulato, mestizo o blanco, y de cualquier clase
socio-econdmica. Nadie sabe con quien realmente se casay por lo tanto, nadie se libra de
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entablar unarelacién amorosa con su hermana o hermano.

En“Si haces mal no esperesbien” Gorriti relatala historia de unamujer indigenaque es
violada por un militar criollo después de que € cura del pueblo se niega a casarla con su
prometido por ser muy joven. Unavez deshonrada, lamujer queda embarazada del militar y
por lo tanto, cuando acude a su padrey a su novio ninguno delos doslaacepta. Lamujer se
ve obligada a trasladarse a otro pueblo y comenzar una nuevavida con su hija, Cecilia. En
Huairos, lamujer vive de su trabajo como pastoray todo |o que laimpul saacontinuar con su
vidaesel amor asu hija. Sin embargo, no vive tranquila sino aterrada de saber que su hijita
puede ser usurpada al menor descuido. En esta narracién de la pastora se denuncia la
inestabilidad del sistema gubernativo que, en vez de proteger al ciudadano, en el caso de la
mujer indigenalaabusa. El miedo de la pastora es muy real yaque el mismo militar que la
violaracon laayudaindirectadel curaproteccionista, es é mismo quien, con laayuda de un
soldado asu servicio, rapta, sin saber, asu propiahijaparallevérseladeregalo asu esposaen
la capital. Sin embargo, en el camino la tropa es asaltada por unos salteadores y la nifia,
Cecilia, se queda abandonada en el medio del camino. Un vigjero francés la encuentra, la
recogey selallevacomo parte de su botin, como é mismo dice bromeando: “ Completéafe
mia mi bagaje de naturalista. Traigo en mi maleta el reino vejetal y el mineral. He aqui el
animal. A Francia, pues!” (Gorriti, La Revista de Lima, 1V 1861:115). En este episodio
Gorriti denuncia el colonialismo francés. Por un lado, evidencia la préctica europea de
explotacion de las riquezas americanas, y por otro, laapropiacion y cosificacion que hace el
hombre de la nifia mestiza. Cecilia, pierde temporalmente su nombre original y pasa a ser
Ameliapuesto que esrenombradapor e explorador. Lanifia Cecilia/Ameliacrece en Francia
con su padre adoptivo hasta que es una joven sefiorita. El francés muere y deja a su hija
adoptiva huérfana y pobre. Por su parte, Guillermo, €l hijo del coronel que ultragjara ala
pastora, estudia en Paris. Curiosamente los jovenes se encuentran en el cementerio y se
enamoran a primera vista. Guillermo esta admirado de haber encontrado a doble de su
hermana adorada como |e manifiesta en la carta que | e relata sus sentimientos. En las cartas
que se escriben los hermanos Guillermo y Matilde delatan un deseo incestuoso que se
materializaracon el casamiento de Guillermo con Amelia. Losrecién casadosvigjanalima
aresidir. Pero pronto unaenfermedad misteriosaatacaaAmelia a poco tiempo dellegar a
Pert y conocer a su suegro. El doctor recomienda que lalleven alasierraacurarse. Sin
embargo, a llegar a Jauja en vez de mejorar comienza a empeorar. Pues empieza a tener
recuerdos irreconocibl es para ella de |os a rededores andinos hasta que se encuentracon “la
locaovejerade Huairos’ quien lareconocey le devuelve su verdaderaidentidad. Lamestiza
Ceciliaeshijadelaovejeray del coronel, padre de Guillermo. Cecilia se ha casado con su
hermano Guillermo y al enterarse de la desgarradora historia de su madre y la suya muere.
Por su parte, Guillermo entra en el sacerdocio y se va del pais después de enterrar a su
esposathermana. El coronel, como requiriera la justicia poética, es bien castigado: muere
despefiado luego de escuchar la historiay los buitres devoran su cadaver.

A través de las acciones hiperbdlicas de los personajes que presenta este melodrama,
Gorriti ledaunavoz alamujer silenciada paraque expongaabiertamente su insufrible situacion
en la Republica 'y para que confronte directamente a expoliador de su vida. Al final del
romance, lamujer sin nombre narradetalladamente su historiay enfrentacaraacaraa hombre
guelaviolaray que méstarde raptaraasu hija. En su libro The Melodramatic Imagination
Peter Brooks comentaqueenlanoveladel siglo diecinueveel progreso delanarrativaprovoca
y autoriza articulaciones terminales de este tipo (Brooks, 1976: 4). Ademés sugiere que
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escenas como éstarepresentan unavictoriasobre larepresion, es decir, un momento climético
en el que los persongjes se confrontan uno a otro con toda su expresividad, para fijar en
grandes gestos €l significado de susrelacionesy de su existencia (Brooks, 1976: 4). Gorriti
se sirve del modo melodramatico para poner en relieve la aceptada economia sexual que
existieraen el Perdl decimondnicoy que, asu modo dever, seriaprecisamentelagqueimpidiera
la consolidacion de la nacion.

En la segunda parte de su libro La vision urbana de los Andes: génesisy desarrollo del
indigenismo en el Per(11848-1930 Kristal estudialaproduccion literariadelaelite exportadora
publicada en su 6rgano de difusion La Revista de Lima. Kristal propone que el discurso
sociolégicoy literario sobrelosindigenas de estos escritores L adislao Grafia, JuanaManuela
Gorriti y Juan Vicente Camacho—buscaban “modificar 1a estructura politica de la nacion,
basada hasta entonces en caudillos militares cuyas administraciones eran tol eradas 0 apoyadas
por fracciones del sector terrateniente” (Kristal, 1991: 66). Segin exponeKristal: “Mientras
que los liberales desean un sistema de tributos justo y que garantice alosindios un nivel de
ingresos para su subsistencia, los civilistas estan afavor de un mercado libre de trabajo, que
permita el desplazamiento de la mano de obra a otros sectores de la economia. . .” (73). Si
bien escierto que estostres escritores comparten lanecesidad de reestructurar lasinstituciones
del Perty erradicar el sistemafeudal, como propone Kristal, cada uno de ellos presentauna
distinta preocupacion en torno a la situacién del indigenay abordan el problema desde una
mirada particular.

En“Sébuenoy serasfeliz”, Ladislao Grafiaestructura su romance en oposicionesbinarias
en el que destaca el protagonista José Huaman, un gjemplar trabajador indigena, y su
contraparte el corrupto gobernador Rufino Yaguar. En €l espacio normativo textual José
Huaman, después de experimentar un sin nimero de miserias, sera recompensado por sus
buenos actos a final de la historia y Yaguar, como se espera, castigado. A través de la
historia, Grafia critica por un lado lapolitica castillista del abusivo sistema de reclutamiento
militar en las provincias, y por otro, la corrupcion de las autoridades locales.

Por su parte Juan Vicente Camacho en su romance“No eraellal” se encargade denunciar
tanto los dafios que produce el sistemadetributos en lafamiliaindigenacuanto los abusos de
la esclavitud urbana de lamujer indigena. El narrador con cierta perversidad cuenta como
“unacholita’ esazotada cruelmente por sus duefios por haber supuestamente robado dinero.
Camacho desde una Optica voyeurista, exotiza €l cuerpo de la mujer indigena'y desde una
perspectiva paternalista parecierano desafiar el orden establecido. Solo después de matarla
alatigazos los duefios descubren que el que rob6 el dinero fue su hijoy no ella. De acuerdo
a Camacho, los indigenas entregan voluntariamente a sus hijas alos recaudadores de tributo
como parte de pago y estos las venden en la capital para que trabajen en las casas donde son
maltratadas inhumanamente.

En este contexto, Gorriti, a diferencia de la perspectiva de Camacho y Grafia, no trataria
al indigenaen calidad de objeto sino quele dariaagenciaparaexpresarse. Ademés, romperia
estereotipos creados en torno alosindigenasy subrayariael punto devistadelamujer andina
al establecer con claridad, por un lado, que las hijas son usurpadas por las autoridades y no
dadas por voluntad sino que, por €l contrario, son bien cuidadasy protegidas por sus madres;
y por otro, que las redadas militares en el interior no sdlo reclutan involuntariamente a los
indigenas sino que ademés ultrajan alas indigenas.

Continuando con su proyecto inicial, en “ Si haces mal no esperes bien” Gorriti enfocael
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problema del abuso de las autoridades desde la perspectiva de la mujer como lo hiciera
anteriormente en La quena y en las leyendas andinas que he analizado. En este sentido,
JuanaManuela Gorriti asentaria unacontinuidad ideol 6gicay literariadesde una perspectiva
femenina que seria seguida por |as escritoras peruanas.
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