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APUNTES SOBRE LA OBRA DE
RAUL RIVADENEIRA PRADA

El abogado y periodista Raul Rivadeneira Prada entrega al
publico un nuevo libro de sufecunda pluma. La compilacion Troja
Literaria, en la linea de su trabajo anterior, El grano en la espi-
ga, contiene critica de obras literarias, semblanzas de autores,
descripciones de ambientes intelectuales y un breve ensayo acer-
ca de los vinculos entre el quehacer literario y los procesos de
integracion en América Latina.

Rivadeneira Prada es también catedratico universitario y
miembro de numero (ahora vicedirector) de la Academia Boli-
viana de la Lengua, correspondiente de la Real Espariola. Su amor
a la literatura se origino probablemente en las dilatadas lecturas
infantiles, facilitadas por su padre. Fue entonces cuando leyo la
obra completa de Emilio Salgari, Julio Verne y Constancio C.
Vigil, cuyos libros recuerda con especial cariiio. A la edad de
diezy seis leyo el Quijote, que le produjo una impresion durade-
ra, junto a novelas de Charles Dickens, Victor Plugo y Alejandro
Dumas. A los diez y ocho afios ya conocia ampliamente a los
realistas rusos yfranceses,; por Fedor N. Dostoievski ha conser-
vado hasta hoy una clara predileccion.

Cuando estudiaba Derecho en la Universidad Mayor de San
Andrés (1959) se incorporo al Teatro Experimental Universita-
rio, cuya historia escribiria posteriormente. Una de sus tareas
consistia en recomendar obras para llevarlas a escena. Era el
tiempo del teatro de lo absurdo (Samuel Beckett y Eugenio
lonesco), pero también del teatro politico y de masas (Erwin
Piscatory Bertolt Brecht), dos influencias que lo marcarian pro-
Sfundamente. Se dedico también a la historia del teatro en cuanto



género literario, temdtica casi desconocida en Bolivia.

Trabajo largos arios en el periodico PRESENCIA de La Paz,
del cualfue subdirector de 1987 a 1989 y director del mismo de
1998 a 1999. Durante varios periodos, fue director interino del
suplemento dominical «Presencia Literariay. Desde 1983, es
miembro del consejo editorial de SIGNO, Cvademos Bolivianos
de Cvltura, importante revistafundada por Juan Quirds en 1956
vy que sigue publicandose hoy en dia. Durante seis arios, fue di-
rectorde «Artey Culturay» (La Paz), separata de PRIMERA PLA-
NA, consagrada a la difusion de textos literarios e ideasfdosofi-
cas.

Durante su prolongada labor en PRESENCIA, fue influido por
la poderosa personalidad de monsefior Juan Quirds, elfundador
de la critica literaria sistematica en Bolivia. Fue el ilustre reli-
gioso quien le animé a escribir y publicar sus primeros textos,
quien le guio en la busqueda de un determinado tipo de pstilo
para su prosa y quien le mostro la relevancia del estudio de la
poesia pctra comprender la literatura de una sociedad.

En la catedra universitaria, se dedico a la Ciencia de la Co-
municacion, disciplina para la cual ha escrito libros de amplisi-
ma circulacion, principalmente los editados en México. Ha estu-
diado también los procesos comunicacionales de la politica a los
que ha consagrado varias publicaciones. Es de lamentar que, en
anos recientes, parece haber abandonado esta problematica.

Nuestro autor ha incursionado también en la creacion litera-
ria, sobre todo en el género del cuento, como lo atestiguan los
volumenes El tiempo de lo cotidiano (La Paz, Gramma, 1987)y
Coleccion de vigilias (La Paz, SIGNO, 1992). Algunos relatos
contenidos en estos libros han sido traducidos a otros idiomas y

figuran en importantes antologias del cuento boliviano contem-
pordneo. En su mayoria, las breves narraciones tratan temas



existenciales, pero también dejan entrever un trasfondo
sociopolitico y una especie de moraleja.

Rivadeneira se ha calificado alguna vez como lector asiduo,
aficionado a las bellas letras y aprendiz de critico. Niega ser un
analista literario segun los parametros académicos hoy en boga;
insiste en que lo suyo es la critica literaria tradicional y subjeti-
va.

En estos tiempos de una desenfrenada produccion de teorias
postmodernistas aplicadas a la literatura (y a todas las activida-
des humanas), ha conservado la sobriedad y la modestia que
siempre lo han caracterizado. Y esto resulta encomiable por un
importante motivo: lo que intenta, fundamentalmente, es difun-
dir obras y autores en un medio bastante reacio a la literatura y
hasta a la lectura. Es el continuador de Juan Quirds en lafun-
cion clasica de esclarecery orientar al posible lector.

Ha desarrollado una clara preferencia por obras no muy co-
nocidas y por autores que no gozan delfavor de las masas y de la
moda, como Marcelo Arduz, Antonio Avila Jiménez, Hugo Boero
Rojo, Guido Calabi Abaroa, Ruber Carvalho, Victor Montoya y
otros que merecerian mejor suerte en la apreciacion del publico.
Rivadeneira evita las complicadasy abstrusas construcciones ted-
ricas que ahora abundan entre los intelectuales bolivianos y, ob-
viamente, entre los docentes universitarios que se dedican
profesionalmente a los estudios literarios; construcciones que,
en elfondo, no tienen mucho que ver con obras literariasy si con
modas provenientes de lejanas latitudes.

Los ensayos de este libro son de variado proposito. Algunos
llevan el enfoque de unajusta estimacion, como los dedicados,
por ejemplo, a Eduardo Mitre, Guido Calabi y Luis Ramiro
Beltran; a otros, se les nota un cardcter celebratorio: ha queri-
do, probablemente, rendir homenaje y dar a conocer diversas



producciones, consagrandoles algunas paginas. La eleccion de
los autores y las obras tratadas parece aleatoria. Por otra parte,
se echa de menos la ausencia de algunas obras de narradores
bolivianos actualmente reputados como talentos promisorios de
nuestra creacion artistica. Pero, aun considerando estos aspec-
tos, ha sabido brindarnos una valiosa contribucion para enten-
dery apreciar también aquellos libros y autores poco conocidos
de la literatura contempordanea.

La Paz, enero de 2002

HC.F. Mansilla
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ELAROMA DEL VERBO,
DE JAIME MARTINEZ

«Quién soy yo?», inquiere Leon Felipe. Como no halla res-
puesta, reline sus poemas «porque tal vez asi, todos juntos, sepan
decir mejor lo que quieren, a donde se dirigen... y acaso al final
apunten vagamente mi nombre verdaderoy.

(Quién soy yo? Tal vez no lo sepamos nunca, mas esto no
impide y ni siquiera mengua la bisqueda en que se empecinan el
filésofo y el poeta, éste con mayor libertad que aquél para el de-
lirio y el ensuefo. Pero, la poesia no es solamente peregrinacion
de la palabra, como sostenia el vate astorgano; no es adversaria
del razonamiento; al contrario, lo entibia entre sus manos y a
veces lo convierte en ardorosa pasion,

Es mas frecuente de lo que pueda suponerse una fusion estéti-
ca del pensar y el sentir, en todas las formas posibles de la crea-
cion poética, principlamente en la pintura, el teatro, la musica, la
danza y el verso.

Jaime Martinez Salguero transita, con paso seguro, desde hace
cuatro décadas, por los senderos de la poesia. Y lleva en su andar
una carga de preocupaciones existenciales cuyo peso abrumador
trata de aliviar en un permanente y lidico encuentro con la pala-
bra; a ésta la toma, la observa y la cincela. Obtiene de ese modo
un haz de poemas en los que se advierte un juego de alternancias
entre una porcion de discurso reflexivo y otra de confesion senti-
mental. Un poco de analisis, con la retina clara en la realidad, y
otro tanto de exclamacion nostalgica, doliente o temerosa, segiin
repase las huellas de dulces vivencias o de amargas experiencias,
o se ponga de pie, desconcertado, ante el impenetrable portal de
los misterios.
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Desde su primer poemario, «Cuando el dolor florece» (1959)
hasta El aroma del verbo, Jaime Martinez Salguero sigue un solo
camino, sin desviaciones, sin salidas laterales, sin atajos por una
ruta vitalista en cuyo trayecto los elementos naturales van confi-
gurando el nombre y la esencia de las cosas, pero primero, y ba-
sicamente, la estructura humana, con la perfectisima conduccion
de la mano de Dios. Pero, el hombre asi amasado en materia y
espiritu lleva, como signo y marca jdeleble de su estancia tempo-
ral en esta tierra, su incurable incapacidad para conocerse a si
mismo y para descifrar los arcanos de la vida. Hace 40 afios,
Martinez preguntaba:

(;Qué es la vida, amigo?
Y una voz surgida de la nada le respondia:

La vida es una gota del infinito /
escondida en elfondo del corazon
como una estrella en el cielo

Cuarenta afos después, ensaya una explicacion de tono empi-
rista acerca del «viviry. Y dice que la vida nos entrega una pagina
en blanco; entonces, vivir es llenar esa pagina, andando por el
camino del tiempo, sin saber hacia donde y con el jAy! en la
boca, el verso mas antiguo, arrancado por «todas las vicisitudes
de la historia», como dijo Ledn Felipe. Vivir es escribir en dicha
«tabula rasa» junto al projimo con la palabra de la verdad:

Porque vivir es ambular por el tiempo
Con la antorcha del corazon
Flameando en crepitantes oraciones.

Porque vivir es avanzar hacia lo ignoto

Llevando en las manos
Sangrantes verdades rotas
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Porque vivir es un hondo grito
Que resuena en el circulo del agua
En busca de nosotros mismos.

La busqueda de si mismo le obsesiona al poeta, para
autodefinirse, para conocerse. Ha de emprenderse todo camino
desde un punto de partida. El de Martinez Salguero es un espacio
de reflexion que invita a plantearse estas preguntas: ;Ddonde me
apoyo? (En el poder? ;En el dinero? ;En las influencias? ;Cual
es mi soporte espiritual? ;Estoy abandonado a mi suerte o tengo
dénde asir mi pobre existencia? El poeta estd convencido de que
su vida tiene un formidable apoyo, ya que la vida es:

El misterio que se hila
En la rueca inmensa del corazon de Dios

Imagenes constantes

Algunas imagenes labradas con el uso de términos constantes
les dan a la poesia de Martinez Salguero matices propios, y por lo
tanto intransferibles. No se trata de claves, ellas no son necesa-
rias, porque no hay codigos secretos y mucho menos hermetis-
mo, ni siquiera ambientes intimos. Nada de esto. El poeta es lla-
no, abierto, transparente. Nada esconde y tampoco juega con acer-
tijos. Va de frente, de manera directa, podria decirse
exageradamente lineal al encuentro con su destino indagador, que
no inquisidor.

El objeto de su averiguacion es el gran arcano y para develarlo
es preciso hallar claves, pero éstas no sirven para trazar la ruta y

comunicar las tribulaciones de la busqueda.

Las imagenes a que me refiero son:
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Viento: «viento peregrino» y «portador de verdadesy, con sus
variaciones: aire, brisa y aroma.

Silencio «que en silencio se espaciay, vision reforzada con las
nociones de vacio y soledad, que bien hubiera podido suscribir
Jean Paul Sartre. Se imagina el silencio como partero de las ver-
dades y pregunta al Padre: «;por qué debe ser asi?»

Verbo, «paridor de verdades». Y de la tinica verdad absoluta
que San Agustin atribuia a Dios, origen del verbo y el verbo mis-
mo.

Palabra: «reflejo del pensamiento de Dios», que el pecado
corrompe, mancilla. La metafora del pecado es la «traicion a la
luz», de graves consecuencias:

Cudantas veces la palabra
Es instrumento de Cain f
Es la mensajera de la muerte.

El poeta rechaza esta vision apocaliptica y la sustituye por otra,
vivificante, en estos versos:

jPalabra!

Aire trasmutado

En ardiente pensamiento

Porque has tocado elfuego

De lo infinito,

Aquel que arde con palpitaciones
De amor.

El «verbo matizado de amor» es la palabra verdadera, la que
nos marca con su dulzura. El viento transporta las palabras, éstas
provienen de voces externas, palidas y sutiles o de voces interio-
res, genuinas, sinceras, sin engafo y por eso a menudo crudas
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como las dolorosas vivencias.

Tiempo. transmutacion de la lumbre: «La lumbre se hizo tiem-
po». si el calor genera movimiento, el tiempo es movimiento y
cambio, el devenir de Héraclito en la imagen de la lumbre. Al
tiempo esta asociada la luz, o aquél a ésta, no importa, el hecho
resaltante es que al perder la luz se pierde también toda esperanza
y se cae en el vacio de la nada, en la soledad del vacio, en la
muerte, donde el tiempo se acaba.

El aroma del verbo conserva la esencia mistica de la poesia de
Martinez Salguero: mistica cristiana en toda su magnitud, de la
apelacion y convocatoria constante a la verdad. Su propia bus-
queda de la verdad motivada por las interrogaciones ;Quién soy
yo?, ;Qué es la vida?, revela una posicidon y una militancia reli-
giosa invariable, plena de fe y esperanza. El poeta revela sus
ansias de purificacion, quiere santificarse aun antes de pronun-
ciar el sagrado nombre del Hacedor:

Quiero purificar mi labio

Con el tizon que se desprende
Del corazon de la hoguera
Que eres tu mismo

Antes de pronunciar tu nombre.

Recurre a Dios como el nifio que pide a su padre explicaciones
para las cosas aparentemente mas simples y mas obvias. Ruega
que le «susurre la gran verdad». Y no ha podido evitar la imagen
de que el hombre es un ser doble, capaz de dialogar con «el otroy,
que habita en él:

Agazapado

En elfondo de mi mismo
Esta mi otro yo,

El verdadero.
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El poeta traza su periplo por ignotos mares, «en pos de la
verdad» portando como Unico equipaje su palabra, tan peregrina
como ¢l, capeando temporales, levantando «pendones de reali-
dad», para después replegarse en su intimidad, morada de silen-
cios. Ha dicho con firmeza que el silencio es «la partera de la
verdad». Y después, la muerte:

Abrimos las alas y volamos
Nos elevamos muy alto
En pos del amor que nos espera.

LY, después? Nuevamente el misterio. Siempre
habra un «Y, después?», como éste con que el alquimista de re-
flexiones y sentimientos acerca del misterio de la vida ha logrado
obtener una consistente pieza poética.
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