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NOTA DE PRESENTACION

Existen dos criterios acerca de la metodologia y de los obje-
tivos del aprendizaje. El uno se apoya en la memoria para llegar
al enciclopedismo. El otro busca despertar ¢l sentido critico con el
fin de contribuir a la formacién de la persona.

En este texto, hemos elegido el segundo, considerando que
precisamente la Literatura es uno de los instrumentos mas eficien-
tes para educar la juventud. En el mundo sui generis de la obra
de arte literaria, mundo ficticio construido sobre estructuras lin-
gliisticas, el estudiante puede contemplar un modo de ser de lo
humano, una idea de la realidad que se le ofrece rica y abierta a la
confrontacidn.

Esto explica que en nuestro proceso metodologico partamos
de la obra misma, considerada ella como un todo. Pretendemos,
asi, que se produzca un auténtico enfrentamiento del lector con
la obra, lo cual supone un modo original de relacién, un descu-
brimiento exclusivo. La obra literaria alcanza plenitud en manos
del lector y, de algin modo, lo modifica, influye en él, lo “‘des-
centra’’, lo incita a ‘'‘salirse de las huellas”’, como bien expresa
J. Cortazar.

Tenemos como objetivo posibilitar esa transformacion, per-
mitir que la Literatura sea efectivamente una confrontacion del
mundo poético y del mundo personal del alumno. Pretendemos
que nuestro libro sea un instrumento de aproximacién, que con-
tribuya a la preparacion cultural y técnica del alumno para este
enfrentamiento que, en el fondo, consistira en un didlogc que
solamente el propio alumno podrd realizar.

A este criterio responde que demos mayor importancia a los
aspectos internos que a los externos. Perseguimos que el alumno
aprenda a captar el tema de un cuento o de una novela: la estruc-
tura formal de una poesia o de un drama: la organizacion o plan
de cualquier obra. Que aprenda fundamentalmente a estudiar los
personajes, a analizar los problemas y a realizar otras investiga-
ciones especificas. '
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También tienen su lugar los aspectos propiamente externos, co-
locados, eso si. en su verdadera perspectiva, utilizados solamente en
la medida er. que puedan contribuir al mejor conocimiento de la
obra. No se puede prescindir, en torno a la obra literaria, de las
cuestiones reterentes al origen, fuentes, génesis e influencias, ni de
la significacién con respecto a corrientes y épocas, valoraciones de
criticos etc., ademas de los datos biograficos y bibliograficos del
autor.

Damos también paso a las oportunidades que brinda el es-
tudio de la literatura para el perfeccionamiento de diversas habi-
lidades del lenguaje. Colocamos al estudiante en la necesidad de
leer, de expresarse por escrito y de intercomunirse en fo'rm:l oral
(hablar y escuchar). Pretendemos adiestrarlo en el manejo seguro
de algunos aspectos especificos de la ortografia y darle algunos
conocimientos gramaticales directamente relacionados con el estu-
dio de la literatura y con el uso diario del idioma. Ofrecemgs
asimismo, algunas técnicas para el enriquecimiento del vocabulario
que posibilitan cierta penetracién en la realidad lexical de nues-
tra lengua. :

Es caracteristica esencial de nuestro libro ia orientacion espe-
cifica hacia la investigacién. A ello responde el sistema de fichas
que se aplica en las diferentes secciones de la obra.

Incluimos una ‘“‘guia didactica” que servira de orientacion
al profesor para la apiicacién de la metodologia propuesta.

Finalmente, juzgamos necesario anotar algo acerca de la flexibi-
lidad con la que debe utilizarse este libro. La ensefianza de la
Literatura exige un planteamiento especifico en cada caso, acorde
con el grupo de alumnos a los que va dirigida. Dependera de

la situacién econOmicosocial, circunstancias geograficas y cultu-
rales e intereses del grupo. Tomados en cuenta estos factores.
el profesor decidira el grado de profundidad y la extensiéon con
que tratard los diferentes temas, asi como la intensidad de la prac-
tica relativa al vocabulario, la ortografia y la gramatica que pedira
a los estudiantes. Le damos la posibilidad mas amplia de omitir,
ampliar o cambiar los trabajos propuestos, segun las necesidades
del grupo y los medios con que se cuente. En el uso de esta obra,
debe tenerse presente en todo momento que ella es solo un instru-
mento para esa gran tarea de “formacién’’.

Los autores

GUIA DIDACTICA
RECOMENDACIONES GENERALES

® INICIACION LITERARIA es una coleccién. Cada uno de los libros
de la serie supone el conocimiento del precedente, porque los temas
son tratados cada vez con mayor profundidad. La metodologia que
se utiliza estd graduada de mayor a menor complejidad. En con-
secuencia, es conveniente que profesor y alumno vuelvan constante-
mente a los tomos anteriores.

@ Esta serie de textos ha sido escrita para que sirva de instrumento de
trabajo tanto para los alumnos como para el profesor. En este
sentido no son textos que permitan un aprendizaje autodidictico,
sino que requieren de la guia del profesor. Este tendtd que asumir
decisiones adecuadas sobre diversos aspectos pedagdgicos, como ser:

* Dosificacion del avance de materia, considerando las caracteristicas
socio-culturales del grupo con el cual trabaja.

* Complementacion y enriquecimiento de los contenidos tedricos que
estén tratados sucintamente.

* Ampliacién de la parte practica relativa a investigaciones y acti-
vidades.

@® El profesor debe tener en cuenta los fundamentos pedagégicos del
texto (Cfr. Nota de Presentacién) para la evaluacién del aprendi-
zaje. Asi, pues, deberd evitar, en lo posible, que los alumnos sean
evaluados por su capacidad mnemodnica o retentiva, buscando mas
bien la medicién de su rendimiento en base a su habilidad analitica
e interpretativa, su rigor y profundidad criticos y su calidad valo-
rativa.

FICHAJE

La técnica del fichaje ha sido tratada extensamente en el primer
volumen de esta coleccion. (Cfr. Volumen I. Guia Diddctica)

Convendria que el profesor ensefie en este curso la elaboracién de
fichas bibliogréficas y fichas ayuda-memoria.

LECTURA
® Para la Unidad 1

La lectura de la Odisea debe empezar por la rapsodia I. Cuando
los alumnos lleguen a la rapsodia IX convendria que el profesor
realice una lectura comentada y critica del texto base, con el pro-
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posito de mostrarles 1a admirable vitalidad del relato en una tra-
duccién directa del griego que se caracteriza por el empleo del
castellano actual.

El profesor deberd asegurarse que los alumnos realicen la lectura
completa de la obra, para lo cual puede usar el control de lectura
propuesto en esta unidad o elaborar un cuestionario ampliado con
el mismo objeto. El control de lectura puede ser oral o escrito.
Puede asignarse como tarea la lectura de una o dos rapsodias de
una clase para otra.

Para la Unidad 2

El texto base de esta unidad es el Capitulo primero de Juan de la
Rosa. Puede leerse este capitulo en clase. Después el profesor puede
asignar la lectura de algunos capitulos —dos o tres— entre clase
y clase, teniendo especial cuidado en realizar el control de lectura
correspondiente.

Para 1a Unidad 3

Se puede pedir a los alumnos que lean el cuento de una clase para
otra, o se puede hacer la lectura en clase. Es necesario recordar que
el analisis del texto supone su lectura reiterada. La primera lectura
debe ser esencialmente recreativa; las demés, analiticas y criticas.

Para la Unidad 4

Debe examinarse con detenimiento la Invitacién a la Lectura. La
lectura de un poema es ciertamente diferente a la lectura de cualquier
otro texto, aunque sea poético. Es conveniente que el profesor
procure motivar a los alumnos, creando el ambiente propicio para
el momento. La naturaleza sintética de este tipo de creacion —Ia
poesia— exige una concentracion y ‘‘devocién’ especiales. No se
debe atiborrar al alumno con la lectura de muchos poemas a la vez,
ya que con la lectura de un poema por clase, que puede repetirse
las veces que sea necesario, se tiene material suficiente.

Para la Unidad 5

Por lo menos un acto del texto puede leerse empleando la lectura
dramatizada, que consiste en asignar a varios alumnos los papeles
de cada uno de los personajes. Este tipo de lectura se puede ensayar
previamente con un grupo antes de presentarlo al curso.
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VOCABULARIO

En este segundo tomo hemos introducido una variante importante
en el tratamiento del vocabulario. Es sabido que el caudal Iéxico de
un hablante puede ser incrementado a través de varios métodos. Aqui
hemos adoptado uno que esti basado en la morfologia y en la seméan-
tica de nuestro idioma, operando con formantes de origen griego.

Aconsejamos al profesor que inicie su trabajo en esta seccidn,
invitando a sus alumnos a que hagan una minuciosa observacién de
los vocablos propuestos, de los formantes que los constituyen y del
significado, tanto de los vocablos mismos como de los formantes en
si. Aclaremos lo anteriormente expuesto mediante un ejemplo grafico:

vocablo propuesto significado del vocablo propuesto

antropologia estudio del hombre

hombre, ser humano = ANTROPO LOGIA = estudio, tratado

| Formantes I
significado de los formantes

Hechas las observaciones arriba indicadas, serd conveniente que
el alumno, ayudado por las relaciones existentes entre el significado
de los vocablos y el significado de sus respectivos formantes, trate de
retener el de estos ultimos.

A continuacién deberd pedir el profesor que sus alumnos pasen
a hacer la observacion de la parte final, hasta lograr que caigan en
cuenta de las diversas combinaciones de formantes que pueden realizarse.
En la Unidad 1, estas combinaciones son entre un formante basico
con diversos sufijos sucesivamente. En las siguientes unidades se dan

combinaciones de otros elementos, como se indica en el lugar corres-
pondiente.

: La etapa final consiste en la elaboracién de las fichas de trabajo,
siguiendo las instrucciones contenidas en ellas.

INFORMACION GRAMATICAL Y ORTOGRAFIA

En la Guia Diddctica del Volumen I se encuentran las sugerencias
para estas secciones,
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ESCRITURA

® Una de las actividades de la escritura consiste en la elaboracién de

resimenes. El profesor puede elegir entre las diversas técnicas alguna
que considere adecuada. (Cfr. Volumen I. Guia Diddctica).

En este tomo hemos incluido la seccién Invitacion a la Escritura
con el ptoposxto de dotar al alumno de un instrumento que le
permita:

* Reconocer la organizaciéon de cualqmer amculo. monografia,
tesis, etc.

* Estructurar los esquemas para la redaccion de sus trabajos de
investigacién, tanto en la materia de Literatura como en otras
materias de su curriculum.

ANALISIS LITERARIO

Se puede realizar simultineamente el estudio de los aspectos externos
e internos del texto. :

En este tomo hemos reducido el nimero de modelos para los di-
versos analisis en las Unidades 2 a 5. En la Unidad 1, en cambio,
ofrecemos una amplia gama de estudios sobre dwersos aspectos de
la Odisea.

En las Fichas y en las Guias de Trabajo encontrard el profesor
miltiples sugerencias para asignar tareas a los alumnos. Estas tareas
pueden realizarse en grupos o individualmente. Es indispensable la
puesta en comun. Asi se da lugar a otras actividades del lenguaje:

‘hablar y escuchar.

Las exposiciones deben ser claras y breves. Los debates deben regirse
por un reglamento sencillo y practico. La mesa redonda debe estar
bien planificada. La funcién del profesor debe ser de orientacién
en estas actividades.

A propésito de la Informacién therana el profesor puede tratar el

~ problema de los géneros.

ST | Y
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UNIDOR

{. Texto base: Canto IX de la Odisea de Homero
Il. Control de Lectura

111. Vocabulario

IV. Informacién Gramatical

V. Ortografia

VI. Andlisis Literario

VIl. Informacién Literaria

Perennidad de una cultura.

ODISEA

HOMERO
CANTO IX: EL PAIS DE LOS CICLOPES *.

Le respondié de esta manera el astuto Odiseo:

Odiseo.— iGran sefior Alcinoo, el mas distinguido de los
hombres! Sin duda alguna resulta hermoso escuchar a un cantor
que por su voz parece ser divino. Por eso me atrevo a afirmar
que no se da un momento mas grato que aquél en que la alegria se
apodera de todo el pueblo y en el palacio los invitados, ocupando cada
uno el sitio que le corresponde, escuchan al cantor; abundan en las
mesas pan y carne y el copero hace su recorrido con la vasija
para servir el vino en las copas. Tal escena me parece extraordinaria.

(1) Traduccién propia, directa del griego.
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Sin embargo, ahora tienes puesto el interés en esc'uchar' el relato
de mis dolorosas aventuras. Al complacerte, brotaran mis quejas
y me sentiré muy apenado. No sé por dénde comenzar ni donde
acabar, siendo tantas las penurias por l?s que me hicieron pasar
los dioses, que moran en el cielo. Diré mi nombre para que en pri-
mer lugar sepan ustedes quién soy, y luego, una vez que pase este
funesto dia, me tengan como huésped, aunque ello'suponga para
mi vivir en un lejano pais. Me Ilamo Odiseo L_aertlada, conocido
de los hombres por mis astucias de toda clase. M1 fama llega hasta
¢l cielo. Vivo en Itaca, que se ve a la distancia. Ha’y en ella un
monte, ¢l imponente Nerito, poblado de frondosos arboles. Alret
dedor de ella hay otras islas situadas muy cerca unas qe otrlils.
Duliquio, Same, la boscosa Zacinto. Itaca se encuentra lejana,. la-
cia el occidente, y a poca elevacién sobre el mar. Las otras islas,
en cambio, a cierta distancia dan al oriente y al mediodia. Itaca:l,
siendo escarpada, es madre de una excelente Juventud.'L§ verdi
es que yo no puedo pensar en nada més dulce que mi tierra. da
divina Calipso me retuvo lejos de ella, en una profunda gruta, de-
‘seando hacerme su esposo. Del mismo modo me arrebaté a su pa-
lacio la engafiadora Circe, dese?ndf) también hac_erme su %s-
poso. Pero ni una ni otra logré jamas persuadir mt corazén. Es

La engafiadora Circe

que no hay nada més dulce que la patria y los padres, aun cuando
uno viva en una opulenta mansién, pero en lejana tierra y separa-
do de ellos. En fin, voy a contar el retorno lleno de dificulades
que Zeus puso en mi camino desde que sali de Troya.

El viento que me impulsaba a mi salida de Ilién me acercd a
Ismaro, en el pais de Cicones. Alli asolé la ciudad y maté a sus
habitantes. Nos apoderamos de sus esposas y saqueamos sus bienes.
Hicimos, luego, el reparto, a fin de que nadie se alejara de mi sin
llevarse su justa racién. Ordené, entonces, que escaparamos apre-
suradamente, pero los muy tontos no me hicieron caso. Por el
contrario, bebieron alli en la playa abundante vino y degollaron
gran cantidad de ovejas y de bueyes de lento andar y retorcidos
cuernos. Mientras ocurria todo esto, salieron los cicones a Ilamar
a sus vecinos, que eran superiores en nimero y en valentia. Ha-
bitaban éstos en tierra adentro. Eran diestros para el combate a
caballo y, en caso necesario, también a pie. Llegaron temprano,
tan numerosos como las hojas y las flores que brotan en prima-
vera. Fue el momento en que comenzé para nosotros, desdichados,
el fatal hado de Zeus, que nos haria padecer innumerables penu-
rias. Formados nos presentaron batalla junto a las veloces naves.
Las broncineas armas eran lanzadas, reciprocamente de un bando
contra otro. Mientras duré la mafana y avanzé el sagrado dia,
rechazamos a los enemigos, aunque nos sobrepasaban en nimero.
Pero cuando el sol comenzé a declinar, los cicones derrota-
ron a los aqueos, dejandolos completamente dominados. Perecie-
ron seis compafieros de cada nave, que estaban provistos de her-
mosas armaduras en las piernas. Los demas escapamos de la muer-
te y del destino. Navegamos desde alli con buen rumbo, alegres
por habernos salvado de la muerte, pero con el corazén afligido
por los compafieros muertos. Antes de que zarparan las combas
naves, llamé a gritos a cada uno de los compafieros que murieron
en tierra, heridos por los cicones.

Zeus, el que amontona las nubes, levantd al viento Boreas
contra las naves, en un violento huracin y cubrié de nubes mar
y tierra. La noche se precipité desde el cielo. Las naves fueron
arrastradas oblicuamente y la fuerza del viento rasgd las velas en
tres o cuatro pedazos. Las bajamos a las naves, por temor de un
naufragio, y a éstas las sacamos rapidamente a tierra firme. Pet-
manecimos alla dos noches y dos dias seguidos, con el corazén
afligido tanto por la fatiga como por la pena. Pero cuando la
Aurora de hermosos rizos di6 comienzo al tercer dia, después de
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levantar las mastiles y de desplegar las velas, nos sentamos en los
bancos y el viento y los pilotos dirigieron las naves. Hubiera llega-
do entonces ileso al suelo de mi patria pero las olas, la corriente
y el Boéreas me desviaron cuando bordeaba el cabo Melea y me
dejaron errante alejado de Citera.

Fuertes vientos nos arrastraron durante nueve dias por el mar
rico en peces. Al décimo dia llegamos a la tierra de lotofagos, que
se alimentan de una comida hecha de flores. Descendimos a tie-
rra, sacamos el agua de las veloces naves y junto a ellas comieron
mis companeros. Cuando recuperamos las fuerzas con !a comida
y la bebida, envié yo exploradores que averiguaran que cla§e de
hombres se alimentaban en aquella tierra. Para esto, escogi d.os
guerreros y les di un tercero como heraldo. Fueron de_ inmedia-
to y se reunieron con los hombres lot6fagos. Estos no intentaron
ningin dafio contra nuestros compaferos: solamente les dlerpn
a probar el loto. Los que comieron su fruto, dul‘ce como la miel,
ya no quisieron regresar con noticias ni continuar ’navegando.
Querian quedarse en compafiia de los hombres lotofagos. co-
miendo loto, olvidados del retorno. Tuve que llevarlos a las naves
por la fuerza, por mas que lloraban. Arrastréndolog los amarre
bajo los bancos, en lo profundo de las naves. Ordené, entonces, a
los otros fieles compafheros que entraran rapidamente en las na-
ves, a fin de que nadie mas comiera loto y se olvidara del retorno.
Subicron ellos al instante y se sentaron en los bancos. Colocados
en orden golpearon con los remos ¢l plomizo mar. Navegamos
con buen rumbo. pero con el corazén afligido.

I.legamos a la tierra de los ciclopes, los cuales son soberbios
y sin ley Confiados en los dioses inmortales. no emplean.sus
manos para plantar arboles ni para arar los campos. En su tierra
todo se produce sin semilla y sin arado. La lluvia enviada por
Zeus hace crecer para ellos el trigo, la cebada y las vides que
dan el vino hecho de gruesos racimos.

l.os ciclopes no tienen agoras donde se reunan a deliberar,
como tampoco leyes. Habitan en las cumbres de altos montes,
dentro de cuevas excavadas por ellos. Cada uno manda sobre su
mujer y sus hijos. sin que se entrometan los unos con los otros.

Delante del puerto, a cierta distancia de la tierra de los ci-
clopes. hay una pequena isla cubierta de bosque. Abunda'n en ella
innumerables cabras salvajes. No las ahuyentan las pisadas de

= 18—

los hombres y tampoco llegan ahi los cazadores con perros, quie-
nes, mas bien, se fatigan recorriendo en la selva las cumbres de
las montanas. En esta isla no existen rebafios ni terrenos culti-
vados. La tierra permanentemente estd sin sembrar, sin arar y
sin hombres; solamente alimenta baladoras cabras.

Los ciclopes no tienen naves de rojas proas ni cuentan con
obreros que construyan las embarcaciones de sélidos bancos que
llegan a otras poblaciones llevando las mercancias con que los
hombres suelen comerciar entre si cruzando los mares. El trato
con otras gentes hubiese hecho que la isla fuera habitable y bien
construida. No siendo mala la calidad de su tierra, produciria los
més opimos frutos. Tiene prados himedos y herbosos junto al
espumoso mar. Las vides alli serian perennes. Siendo llana y fértil
la tierra de labor, podrian cosecharse, en la correspondiente esta-
ci6n, las mas altas mieses, pues el suelo es rico en su interior.

Hay en la isla un puerto cémodo para desembarcar, ya que
no se necesitan cables ni es necesario echar el ancla ni atar las
popas. Estando las naves atracadas, sélo hay que esperar la vo-
luntad de los marineros y que sople el viento, para zarpar de
nuevo. En la parte alta del puerto corre agua cristalina y debajo
de la cueva hay una fuente rodeada de negros alamos. Este es
el sitio hacia el cual navegiabamos, guiados por algin dios, invi-
sible a través de la oscura noche. lLa bruma era espesa y ni siquie-
ra la luna alumbraba desde el cielo, al estar oculta por las nubes.
Asi, a nadie le era posible distinguir la isla. No vimos las enor-
mes olas revueltas contra la tierra firme hasta que atracamos
las naves de solidos bancos. Recogimos las velas y salimos de las
naves a la rocosa costa del mar. Entonces dormimos en espera
de que llegara la divina aurora.

Cuando aparecio la hija del alba. la aurora de rosados dedos,
caminamos por la isla, admirandola grandemente. l.as ninfas.
hijas de Zeus que lleva la égida, levantaron cabras montaraces
para que comieran mis companeros. En seguida sacamos de las
naves encorvados arcos y largos venablos y, organizindonos en
tres grupos, disparamos. De inmediato, algiin dios nos proporcio-
né abundante caza. Venian conmigo doce naves y a cada una le
correspondieron nueve cabras, quedando diez para mi solo. Asi,
pues, todo el dia, hasta la puesta del sol., estuvimos disfrutando
de la abundante carne y del agradable vino, pues no se habia
agotado el rojo licor que traiamos en las naves, luego de la gran
provision que de él hicimos en anforas, cuando tomamos la sa-
grada ciudad de los cicones.
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Desde este sitio mirdbamos la tierra de los ciclopes, que se
hallaba cerca, logrando distinguir el humo y percibir las voces de
ellos y los balidos de sus ovejas y cabras. Cuando se puso el sol
y sobrevino la oscuridad, nos acostamos en la rocosa costa del
mar. Ni bien aparecié la hija del alba, la aurora de rosados de-
dos, reuni a todos en asamblea y les dije:

—'‘Aguarden, por ahora, mis fieles camaradas: yo iré con
mi nave y mis compafieros a averiguar como son los hombres
de esta isla, si violentos, salvajes e injustos, o, por el contrario,
hospitalarios y temerosos de los dioses’ .

Habiendo dicho esto, subi a la nave y ordené a mis com-
paferos que me siguieran y desataran las amarras. Subieron ellos
de inmediato y se sentaron en los bancos. Colocados uno detras
de otro, batian con los remos el espumoso mar. Cuando llegamos
a la regién que se hallaba proxima, vimos en un extremo cerca
del mar, una elevada cueva, cubierta de laureles. Habia alli mu-
chos rebafios de ovejas y cabras, que en ese momento estaban
durmiendo. Alrededor se levantaba un alto muro construido con
piedras profundamente enterradas, altos pinos y elevadas encinas.
En ese sitio vivia un hombre monstruoso que solitario y alejado
de todos apacentaba sus rebanios. No tenia trato con otras perso-
nas. Apartado por completo, ocupaba su mente en cosas inicuas.
Era un monstruo horrible que en nada se parecia a un hombre
que vive de pan. Se asemejaba a una cumbre arborea que apa-
ciera sola entre las demas cumbres de los altos montes.

Entonces ordené a mis fieles compaferos que permanecieran
junto a la nave y que la cuidaran. Elegi a los doce mejores y
marché. Llevaba un odre de piel de cabra lleno del oscuro y de-
licioso vino que me habia dado Mardn, el hijo de Evantes y
sacerdote de Apolo, el dios que cuida de [smaro. porque, respe-
tuosos, lo protegimos a ¢l juntamente con el hijo y la mujer,
pues habitaba en un espeso bosque de Febo Apolo. Maron me
ofrecié espléndidos presentes: me dio siete talentos de oro bien
labrado, una cratera toda de plata y un vino dulce y puro, bebi-
da de dioses. que vacié para todos en doce anforas. Ninguno de
los siervos ni de las esclavas que habia en casa conocia este vino;
tan solo, él, su esposa y una estimada despensera. Cuando bebian
este rojo vino, dulce como la miel, a una copa de este licor echa-
ban veinte porciones de agua, y la cratera exhalaba una fragancia
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suave y divina, que les hubiese sido costoso abstenerse de beberlo.
De este vino llevaba un enorme odre y ademis provisiones en
una bo_lsa. Pues al momento mi generoso animo habia tenido el
presentimiento de que se presentaria un hombre revestido de gran
fuerza, salvaje y desconocedor de la justicia y de las leyes.

Rapidamente llegamos al antro pero no lo encontramos den-
tro. Se hallaba apacentando las gordas ovejas. Entramos vy
admiramos cada una de las cosas que habia: los cestos estaban
repletos de quesos, los establos rebosaban de carneros y cabritos,
estando encerrados en forma separada: aparte los mayores, en otro
sitio los medianos y en otro los recentales. Rebosaban de suero
todas las vasijas, los tarros y los cuencos que ¢l habia fabricado
y en los cuales ordefiaba. Entonces los compafieros me suplicaban
que tomando algunos quesos regresiramos y que luego, empu-
jando rapidamente hacia la veloz nave cabritos y corderos de los
establos, surciramos de nuevo el salobre mar. Pero yo no me
dejé persuadir (verdaderamente, esto hubiese sido lo mejor) por-
que queria conocer a aquel hombre monstruoso y ver si me ofre-
cia los dones de la hospitalidad. Pero ¢l no iba a mostrarse ama-
ble con mis compafieros.

Encendimos fuego y ofrecimos un sacrificio. Tomamos al-
gunos quesos, los comimos y esperamos al monstruo, sentados
dentro del antro, hasta que llegé conduciendo el ganado. Traia una
pesada carga de madera seca para cocinar su cena. La descargd
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dentro del antro produciendo un gran estruendo. Nosotros, asus-
tados, huimos a lo mis profundo del antro. Luego meti6 en la
espaciosa cueva todas las gordas ovejas que tenia que ordefiar;
dejé los machos a la puerta, dentro del corral, lo mismo que
a los borregos y a los machos cabrios. Después, habiéndola le-
vantado en alto, colocd6 como puerta una enorme y pesada piedra
plana que veintidos sélidos carros de cuatro ruedas no la hubie-
sen podido remover de la entrada. iTan grande era el pefasco
que colocd a la puerta! Se sentd y ordefid las ovejas y las bala-
doras cabras, todo convenientemente, y debajo de cada una puso
su respectiva cria. Inmediatamente cuajé la mitad de la blanca
leche, y juntandola, la colocé en canastillos de mimbre. Eché
en vasos la otra mitad para bebérsela, en lugar de cena. Se apresurd
en terminar estos quehaceres y encendié fuego. Advirtié entonces
nuestra presencia y nos hizo estas preguntas:

—"“¢Quiénes son ustedes, forasteros? ¢De donde vienen na-
vegando por himedos caminos? ¢Es un viaje de negocios o es
que vagan sin rumbo por los mares, como los piratas que van

errantes, exponiendo sus vidas y ocasionando dafio a hombres de
otras tierras?”’.

Asi dijo. A nosotros se nos destrozo6 el corazén por el temor
que nos produjo la grave voz y el monstruo mismo. A pesar
de eso, le respondi diciéndole estas palabras:

—"“Somos aqueos a quienes los mas diversos vientos nos
llevaron errantes por el profundo mar, cuando salimos de Troya
con direccidn a nuestra casa. Tomamos otro camino, siguiendo
una ruta equivocada, pues sin duda asi quiso Zeus que ocurriera.
Nos gloriamos de ser guerreros de Agamendn Atrida, cuya gloria
ahora es la mayor bajo el cielo: jtan grande ciudad ha destruido
y tantos pueblos ha hecho perecer! Hemos venido a tocar tus
rodillas por si nos proporcionaras algin don de hospitalidad o si
nos dieras algiin otro regalo, como es ley entre huéspedes. iRes-
peta, pues, a los dioses, oh poderoso! Nosotros somos tus supli-
cantes, y Zeus es el vengador de suplicantes y forasteros, Zeus
hospitalario, que acompafia a los venerables extranjeros’ .

Asi hablé. Enseguida me respondié con animo implacable:

—"O eres un necio, forastero, o es que has venido de muy
lejos: ijexhortarme a temer a los dioses o a evitar su colera!, pues
los ciclopes no nos preocupamos de Zeus que lleva la égida ni
de los dioses bienaventurados, porque somos mucho més pode-
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rosos que ellos. Y yo no te perdonaria ni a ti ni a tus compa-
fieros por evitar.la ira de Zeus; sélo lo haria, si mi animo me
lo ordenara. Pero dime, ¢donde has amarrado, cuando venias,
tu bien construida nave? ¢Fue en algin paraje alejado o cerca de
aqui? Esto quiero saber”.

Asi hablé, tratando de engafiarme. Pero no logrd, porque
yo sé mucho, y de inmediato le contesté con palabras enga-
fiosas:

—""Poseidén, que sacude la tierra, rompid mi nave, empu-
jandola a un promontorio y estrellindola contra las rocas, en
los confines de la tierra de ustedes. El viento que venia del mar
se la llevd, pero yo, juntamente con éstos, pude librarme del
funesto risco’’.

Asi hablé. Pero el ciclope, con 4nimo implacable, no res-
pondié nada, sino que, echandose encima, extendié sus manos
sobre mis compafieros, agarrd6 a dos de ellos, como si fuesen ca-
chorros, y los golped contra el piso. Corrié por el suelo el encé-
falo y humedecié la tierra. Los despedaz6 miembro por miembro
y con ellos preparé su cena. Comié como un leén de la selva,
sin dejar ni entrafias, ni carnes, ni los medulosos huesos. Noso-
tros. habiendo contemplado aquel terrible acto, elevamos, lloran-
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do, nuestras manos a Zeus, pues la desesperacién se habia apode-
rado de nuestro &nimo. Luego, una vez que el ciclope llend su
enorme vientre, comiendo carne humana y bebiendo encima leche
pura, se acostdo dentro del antro, tendiéndose entre las ovejas.
Entonces me propuse en mi magnanimo corazén colocarme mas
cerca de él, sacar la puntiaguda espada que traia yo junto al
muslo y clavarla en su pecho. donde las entrafas rodean el higado,
después de palparle con la mano. Pero me detuvo otro pensamien-
to: nosotros también habriamos perecido de una muerte desastrosa
¢n aquel antro, al no haber podido retirar con nuestras manos
aquella pesada piedra que el ciclope arrimé a la elevada entrada.
Y, asi, suspirando. esperamos la divina aurora.

Cuando aparecié la hija del alba, la aurora de rosados dedos,
el ciclope encendié fuego y ordend las magnificas ovejas, todo
convenientemente, y debajo de cada una puso su respectiva cria.
Se apresur0 en terminar estos quehaceres y, nuevamente agarrd
dos de mis comparieros y con ellos prepard el almuerzo. Habiendo
comido, sacé del antro las gordas ovejas. retitrando facilmente la
enorme piedra. Pero al momento volvié a colocarla como si le
pusiera la tapa a un carcaj.

Mientras el ciclope dirigia con gran ruido al cerro sus gordas
ovejas, yo me quedé meditando en secreto siniestros planes de
como podria vengarme, pensando también que Atenea me daria
la victoria. Por fin se me ilumind la mente con la mejor resolu-
cion: estaba tirada, junto al establo del ciclope, una enorme estaca
de olivo todavia verde. El la babia cortado. a fin de llevarla cuando
estuviese seca. Nosotros, al mirarla, la comparabamos con el mastil
de una negra y larga nave de carga, de veinte bancos, de esas
que atraviesan el profundo mar. iTan larga nos parecio la
estaca! Me acerqué¢ y corté de ella un trozo como de dos varas
de largo y. entregandoselo a mis companeros, les ordené que lo
puliesen. Lo hicieron ellos con perfeccion. Yo me acerqué, agucé
uno de sus extremos y calentdndolo en el ardiente fuego, lo en-
dureci rapidamente. Lo dejé, luego, bien oculto bajo el estiercol
que, en la cueva, abundaba desparramado por todas partes Or-
dené, entonces, que echaran a la suerte para ver quién se atre-
veria, uniéndose conmigo, a levantar la estaca y clavarla en el
ojo del ciclope, cuando le llegase el dulce sueno. Les tocé a los
cuatro que yo hubiera elegido y me uni a ellos como el quinto.
Al atardecer llegé el ciclope, trayendo las ovejas de hermosa lana.
Enseguida empuj6 al antro todas las gordas ovejas, sin dejar nada
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fuera del amplio corral, ya porque algo sospechara, ya porque
algin dios se lo. mandara asi.

Levantd en alto la enorme piedra, y tapd la entrada. Sentd-
se y ordefid las ovejas y las baladoras cabras, todo conveniente-
mente, y debajo de cada una puso su respectiva cria. Se apresurd
en terminar estos quehaceres, y nuevamente agarr0 dos de mis
compaferos y con ellos prepard la cena. Llevando entonces en
las manos una copa de oscuro vino, me acerqué al ciclope y le
dije:

La ofrenda del vino.

—"“Toma, ciclope, bebe vino después de haber comido car-
ne humana, para que sepas qué bebida habia guardada en nuestra
nave. Traia esta libacidn para ver si te compadecias de mi y me
enviabas a mi casa. Pero tii te enfureces de manera insoportable.
Cruel, ¢cdmo vendri en lo sucesivo hombre alguno después que
no te comportaste como debias?’’. Asi hablé. El ciclope recibid
el vino y se lo bebié. Se admir6 sobremanera al saborear el agra-
dable licor y en seguida me pidié mas:

s
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—"Dame, de buen grado, mas vino y dime ahora tu nom-
bre, para que te dé un don de hospitalidad, que te agrade. Pues
la generosa tierra produce también para los ciclopes el vino de
grandes uvas, que crecen con la lluvia enviada por Zeus. Pero
este que me das es un efluvio de ambrosia y néctar’.

Asi habld, y yo le di nuevamente el chispeante vino. Tres
veces se lo ofreci, y las tres veces bebié incautamente. Y asi que

el vino hizo girar la mente del ciclope, le hablé con melifluas
palabras:

) —"Preguntas, ciclope, mi ilustre nombre. Te lo diré, pero
ti dame el don de la hospitalidad, que acabas de prometer. Mi

nombre es Nadie *. Y Nadie me llamaban mi madre, mi padre y
todos mis compafieros’’.

Asi ’ha'tblé. El ciclope me respondié de inmediato, con im-
placable &nimo:

o 4 :
_ —"A Nadie me lo comeré al ltimo, después de sus com-
paneros; a los otros antes que a él. Este sera el don prometido”.

’Asi hablé, e inclinindose hacia atras, cayé boca arriba. Se
quedo," luego, doblado sobre el grueso cuello, y fue vencido.pOt
el suefio, que todo lo aplaca. Salia de su garganta vino con pe-
dazos de carne humana vy, estando cargado de este licor, eructaba.
En ese momento puse yo la estaca debajo del abundante rescoldo
para cialentarla. Con mis palabras infundia &nimo a todos mi;
companeros a fin de que ninguno, asustindose, se acobardara.
Cuando la estaca de olivo, a pesar de ser verde, se encontraba
a punto de arder y relumbraba intensamente, la retiré un poco
flel fu'e’go. Me rodeaban mis compafieros y algin dios me
xqfundlo gran audacia. Agarraron ellos la estaca de olivo y hun-
dieron su punta en el elevado ojo del ciclope. Y, yo, habiéndome
apoyado encima de la estaca, la hacia girar, asi, como cuando
un hombre perfora con el taladro una viga de navio, otros, con
una correa tomada por ambos extremos, mueven el taladro que
de esta manera continuamente da vueltas. De este mismo modé
nosotros, tomando la estaca de punta incandescente, la hicimos
girar en el ojo del ciclope. Al instante empezd a correr la sangre
alrededor de Ia caliente estaca. El parpado y las cejas fueron que-
mados’ por el_vapor emanado de la pupila que ardia, mientras
sus raices crepitaban por la accién del fuego. Como cuando un

(1) Sf)lllet;s"f;tisl'a', palabra griega utilizada por Homero, que significa Nadie.
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broncista mete en el agua fria, para templar —esta es la fuerza
del hierro— una gran hacha o una segur, rechinan éstas ruidosa-
mente, asi silbé el ojo del ciclope alrededor de la estaca de olivo.

El ciclope dio un enorme y espantoso grito, retumbo el pe-
fiasco en su contorno. Nosotros escapamos aterrorizados, pero el
ciclope saco del ojo la estaca empapada en abundante sangre, la
arrojé lejos con las manos, encontrindose fuera de si por el dolor.
Con grandes gritos llamé a los ciclopes que habitaban en otras
cuevas alrededor de la suya, en los promontorios sacudidos por
los vientos. Escuchando ellos los gritos, concurrieron al punto,
cada cual de diverso sitio, parandose en torno a la cueva, le
preguntaron qué le habia dafiado:

—*¢Qué te ha lastimado, Polifemo, para que asi grites en-
medio de la divina noche, haciéndonos despertar? ¢Algin mortal
ha sacado tus ovejas contra tu voluntad? ¢Te mata alguien con
engafio o por la fuerza?”.

El poderoso Polifemo les respondid desde la cueva:
—"Amigos, Nadie me mata con engafio y no por la fuerza”.
Ellos le contestaron con estas aladas palabras:

—*'Si nadie te dana, estando solo, no hay forma de que te
libres de la enfermedad que te envia el gran Zeus; solo te queda
rogar a tu padre, el rey Poseidén”.

Asi hablaron y se fueron de inmediato, pero mi corazén
se ri6 de la forma como los engafiaron mi nombre y mi per-
fecto ardid. El ciclope gimiendo por el dolor que sufria, tan-
teando en la oscuridad con las manos, retird el pedrén de la puerta,
y él se senté junto a ella, desplegando los brazos, por si cogia
a alguien que tratara de salir con las ovejas; jesperaba que fuera
yo tan tonto! Pero meditaba cuil seria el mejor medio de librar
de la muerte a mis compafieros y a mi mismo y si encontraria
forma de hacerlo.

Tramaba todos los engafios y artificios posibles, puesto que
se jugaba nuestra vida, ya que el terrible mal era inmimente. Por fin
se iluminé mi mente con la mejor resolucion: Habia unos corderos
bien alimentados, de abundante y oscura lana, hermosos y grandes.
Los até, en silencio, de tres en tres, con los bien trenzados mim-
bres que utilizaba para dormir el monstruoso ciclope, maquinador
de iniquidades. De esta manera, el cordero que estaba al medio
llevaba a un hombre; los otros, los que estaban a los lados,
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iban salvando a mis companeros. Tres corderos llevaban, pues; a
cada hombre. Habia un cordero que era el mejor de todos; aga-
rrandome yo a su lomo, giré bajo su lanudo vientre y me quedé
asi. Me sujetaba con las dos manos, sin aflojar, de la abundati-
sima lana, queddndome pacientemente, boca arriba. Suspirando,
esperamos asi a la divina aurora.

Cuando aparecié la hija del alba, la aurora de rosados dedos,
el ganado macho se lanzd afuera a pastar, pero las hembras, con
las ubres repletas, pcrmanecieron sin ordefiar alrededor del esta-
blo. El amo, afligido por terribles dolores, buscaba en el lomo
de todas las ovejas, que estaban de pie, y el tonto no se daba
cuenta de que mis compafieros estaban atados bajo los pechos de
los corderos de abundantisima lana. Mi cordero fue el tltimo del
rebafio en atravesar la puerta. lba abrumado por el peso de su
lana y por el peso mio. Mi mente estaba llena de pensamientos.
El poderoso Polifemo, palpandolo, le dijo:

—""¢Por qué sales el altimo del rebano, cordero querido? Ca-
minas tan lento, que te dejan atrds todas las ovejas, a ti, que
siempre eras el primero en ‘llegar a pacer las tiernas flores del
pasto, a ti, que andando a grandes pasos llegabas también el
primero a beber en las corrientes de los rios, y el primero eras
en volver por la tarde al establo. Ahora eres el ultimo de todos.
¢O es que te encuentras desganado, porque echas de menos el ojo
que me cegd un mal hombre llamado Nadie, juntamente con sus
perniciosos companeros, perturbando mi razén con el vino? Y
pienso que este hombre no ha escapado de la muerte. iOjala com-
partieras mis sentimientos y pudieras decir a donde huye de mi
furor aquel perverso varén! Entonces su encéfalo, triturado con-
tra el suelo salpicaria por uno y otro lado, a través de toda la
cueva, y mi corazon se aliviaria de los danos que me ha hecho
ese Nadie que no vale nada’.

Hablando asi, dejo salir al cordero por la puerta. Cuando
estuvimos algo alejados de la cueva y del corral. primero me de-
saté¢ yo del cordero y desaté, luego a mis companeros.

Rapidamente arreamos las gordas ovejas de largas patas, y
después de varios rodecs, llegamos a las naves. Nosotros, los que
habiamos escapado de la muerte, nos presentamos a saludar a nues-
tros queridos companeros. Ellos gimieron y lloraron por los que
murieron. Entonces yo les hice sefias para que dejaran de llorar
y les ordené que, cargando en la nave el mayor nimero posible
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de esas ovejas de hermosa lana, navegiramos por el salobre mar.
Se embarcaron de inmediato y sentdndose en los bancos, coloca-
dos uno detrds de otro, batian con los remos el espumoso mar.
Cuando nos encontrabamos a distancia de la que todavia podia
escucharse un grito, me dirigi al ciclope con estas injurias.

—"“Ciclope, ti no debiste usar tu enorme fuerza para co-
merte en tu profunda cueva los compafieros de un hombre que
no podia defenderse. Y por cierto que tus malos actos tenian
que alcanzarte, desgraciado, ya que no temiste devorar a los hués-
pedes en tu propia casa. Por esto te castigaron Zeus y los demés
dioses”.

Asi hablé y él se enfureci6 mas en su corazén. Arranco la
cumbre de una enorme montaina y la arroj0 muy cerca de nues-
tra nave de azul proa. (Poco faltd para que diese en la punta del
timén 1). Se agitd el mar por el pefiasco lanzado y el oleaje reflu-
yente llevd de nuevo la nave a tierra, obligdndola a caer en seco.
Entonces agarré yo con las manos una larga lanza y con ella
logre botar la nave al mar. Ordené a mis compaferos mediante
una sefia de cabeza, que echaran los remos a fin de librarnos de
aquel peligro. Ellos, encorvandose, empezaron a remar. Pero, cuan-
do avanzando por el mar nos alejamos el doble de distancia a
que habiamos llegado anteriormente, otra vez le hablé al ciclope,
aunque mis compaferos me rodearon y trataron de disuadirme
con dulces palabras:

—"Infeliz, ¢Por qué quieres que irritemos a ese hombre sal-
vaje, que hace un momento, lanzando un proyectil al mar, llevd
nuevamente la nave al puerto y creimos morir en ese sitio? Si escucha
ahora una voz o una palabra, hard chocar nuestras cabezas con
el maderamen de la nave, lanzando otro descomunal pefasco. iTan
lejos llegan sus tiros!".

Asi hablaron, pero no persuadieron a mi magnanimo cora-
z6n, pues volvi a hablarle con el &animo, igualmente irritado:

—"“Ciclope, si alguno de los mortales te preguntara por la
vergonzosa ceguera de tu ojo, dile que te hizo Odiseo Laertiada el
destructor de ciudades que tiene su casa en Itaca".

Asi hablé y él, gimiendo, respondié con esta frase:

—"Dioses, se cumplieron en mi los ordculos hace tiempo
pronunciados. Hubo aqui un excelente y gran adivino llamado
Télemo Eurimida, que sobresali6 en la adivinacion, y envejecid

El paréntesis encierra un verso que, siendo repeticion del 542, no corresponde
a este sitio.
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profetizando entre los ciclopes. Este fue quien me dijo todas _las
cosas que ahora se cumplen: que yo seria privado fie la vista
por la mano de Odiseo. Pero siempre esperé que vendria un hom-
bre grande y hermoso, revestido de gran poder. Y.es un ho’mbre
pequefio, inservible, débil, quien me privé del ojo, después de
haberme subyugado con el vino. Pero, vuelve Odiseo; para que
te dé los dones de la hospitalidad, y mueva al g!orioso dios que
sacuda la tierra a permitirte el regreso a tu patria, pues yo soy
hijo de él y él esta orgulloso de ser mi padre. Y no habra dios b.lex}a-
venturado ni hombre mortal que me cure, a no ser Poseidén,
si le place”.

:

Asi hablé y yo, respondiéndole, le dije:

—""Ojala pudiera enviarte a la morada de Hades, habiéndote
privado del alma y de la vida, como que ni el mismo dios que
sacude la tierra te curard el ojo’.
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Asi hablé y el ciclope oré inmediatamente al rey Poseidén,
extendiendo las manos al cielo estrellado:

—"Escucha, Poseidén, que cifies 1a tierra, el de cabellera azul:
si en verdad soy tu hijo y tu estds orgulloso de ser mi padre, concé-
deme que Odiseo Laertiada, el destructor de ciudades, que
tiene su casa en Itaca, no vuelva a su patria. Pero si el destino
ha determinado que vea a sus amigos y que llegue a su bien
construida casa y al suelo de su patria, que esto ocurra tarde y mal,
sobre una nave ajena, habiendo perdido a todos sus compaiieros,
y que encuentre sufrimiento en su casa’’.

Asi implor6: y le escuch6 el dios de azul cabellera. El, en-
tonces, alzando nuevamente un pefiasco mucho mayor que el an-
terior, poniendo en tensidn su poderoso miusculo y haciéndolo
girar, lo arroj6 muy cerca de nuestra nave de azul proa y poco
falté para que diese en la punta del timdn. Se agité6 el mar por
el penasco lanzado y las olas, llevindose la nave por delante,
hicieron que llegara a tierra firme. Cuando arribamos a la isla
junto a la cual habian permanecido reunidas las demis naves de
sélidos bancos, nos recibieron los companeros que se habian sen-
tado llorando alrededor de ellas. Sacamos las naves a la arena y
saltamos de ellas a la orilla del mar. Tomamos de la concava
nave las ovejas del ciclope y las repartimos de modo que ninguno
se alejara de mi lado sin que se llevara una parte igual que los
demas. Mis companeros de hermosas grebas me dieron, para mi
solo, un cordero extra, ademas de lo que me correspondia; y yo
lo ofreci en sacrificio a Zeus que cubre el cielo con negras nubes
y que reina sobre todos, quemando sus muslos sobre la arena.
Pero Zeus no hizo caso de mi sacrificio. Por el contrario, maqui-
naba la forma como se perderian nuestras naves de solidos bancos
y mis fieles companeros.

Todo el dia, hasta que se puso el sol, estuvimos disfrutando
de la abundante carne y del dulce vino. Cuando se puso el sol
y sobrevino la oscuridad, nos acostamos en la orilla del mar.
Cuando aparecié la hija del alba, la aurora de rosados dedos,
ordené a mis companeros que se levantaran, que subieran a las
naves y que desataran las amarras. Se embarcaron de inmediato
y se sentaron en los bancos. Colocados uno detrds de otro, batian
con los remos el espumoso mar. Desde alli navegamos mis lejos,
con el corazén afligido pero contentos por habernos librado de
la muerte en que perecieron algunos fieles companeros.

L
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CONTROL DE LECTURA

RAPSODIAS DE LA 1 A LA IV

;Qué consejos da Atenea a Telémaco?

;Qué pide Telémaco a los itacences en el dgora?
;Qué cuenta Néstor de Agamendn?

i Qué sucede con Ayax después de la guerra?

RAPSODIAS V A VIII

iPor qué naufragaba la balsa de Odiseo?

;Coémo llega Odiseo al palacio de Alcinoo?

. Qué labores desempefian los feacios (hombres y mujeres)?
;Qué historias canta el aeda?

RAPSODIAS IX A XII

Enumera las islas que visita Odiseo desde que sale de Iledn has-
ta que llega al pais de los ciclopes.

3 Qué indicaciones da Circe para que Odiseo llegue al Hades?
;Qué castigos se mencionan en el Hades?

;Cémo atraian las sirenas a los navegantes?

—_ 32 —

RAPSODIAS XIII A XVI

i, Coémo se venga Poseidon de los feacios por conducir a Odiseo
a Itaca?

JEn qué consiste la riqueza de Odiseo?

{Como llegé Eumeo a Itaca?

iReconoce inmediatamente Telémaco a su padre?

RAPSODIAS XVII A XX

;Qué hace Argos al ver a Odiseo?

iCémo termina el pugilato con Iro?

;Cual es la razén de la herida que Odiseo tiene en su pierna?
i Qué suena Penélope?

RAPSODIAS XXI A XXIV

(En qué consiste la propuesta del arco?
iCoémo mueren las esclavas infieles?

i Como reconoce Penélope a Odiseo?

i Quién intercede por la paz de Itaca?
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REAL ACADIMIA ESPASOLA  [HPR)

DICCIONARIO
DE LA

| LENGUA ESPANOLA

VOGABULAGID

LLa mayor parte de las palabras de nuestro idioma no
son bloques de tipo monolitico sino unidades constituidas por
varios elementos. Son como artefactos capaces de ser desar-
mados. Asi, por ejemplo, es posible desarmar la palabra
monolitico —usada poco mas arriba—, separando las piezas
que la componen: monos, lithos. ico. Las tres son de origen
griego y significan, respectivamente: solo, piedra, con carac-
teristicas de. De ahi que monolitico quiera decir con las carac-
teristicas de una sola ptedra.

[Llamaremos “‘formantes’’ las piezas o elementos que cons-
tituyen las palabras. Ellos podrin ser, segin la funcién que
‘desempefien, bases o formantes bdsicos; prefijos o formantes
prefijados; sufijos o formantes sufijados.

Los formantes pueden constituir palabras, entrando en las
mas variadas combinaciones. Una base puede relacionarse suce-
sivamente con diversos prefijos y sufijos. A la inversa, un pre-
fijo o un sufijo tiene la posibilidad de cambiar innumerables ve-
ces la base con la que se relaciona. Hay formantes basicos ca-
paces de desempenarse como prefijos o sufijos y viceversa:

En esta aptitud combinatoria de los formantes reside la
gran importancia que ellos tienen para efectos del enriqueci-
miento del léxico o vocabulario. Con un reducido nimero

RS, . |

de formantes se obtiene una apreciable cantidad de palabras
y se conoce con precision el significado de todas. Por eso los
consideramos de gran utilidad. '

La gran mayoria de los formantes del castellano o espa-
fol son de origen latino y griego. En este segundo tomo de
“Lenguaje y Literatura” estudiaremos ciento cincuenta y cinco
formantes griegos que nos permitiran componer un elevado ni-
mero de palabras y nos descubririn los secretos del significado
de muchisimas otras.

Observa la formacion de las siguientes palabras:

Estudio del hombre
estudio, tratado.

Antropologia
hombre, ser humano

Ginecografia : escrito o descripcion referente a la mujer.
mujer escrito, descripcidn.

Androfobia: horror morboso a los varones.
hombre, varén horror, aversion.

Pediatria: parte de la medicina que estudia las enfermedades
de los nifos.
nifo medicina.

Gerontocomio: asilo para ancianos.
anciano cuidar.

Somatometria: medicién del cuerpo.
cuerpo medicion.

Psicopatia: enfermedad mental.
alma, aliento vital padecimiento.

enfermedad.
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Cefalitis: inflamacién de la cabeza. _ y
Cefal (o) : cabeza [tis: mflamacxo.n.

Oftalmoscopia: observacion del ojo. 3
Oftalmos: ©J© Scopia: observacion.

Otalgia: dolor de oido.
Ot(o/a/ida/is): oido

Odontogenia: origen y desarrollo de los dientes. o
Odon (to) : diente Gen (ia), Genos: nacimiento.

Alg (ia/o): dolor

Dactiloide: parecido a un dedo.

Dactil (i/0) : dedo Oide: parecido a, con forma

de.

Toracotomia: incisién quirdrgica en el torax.
Torac, Torax: Pecho Tomia: incisién, corte.

Glosoplastia: cirugia plastica de la lengua.

. lengua Piastia: formacion,
Glos(o/a), Glot(o/a): i v

Dermatorrea: sudor abundante (por la .piel).
Derma (to): Piel Rea: fluir.

Observa cémo puede realizarse la combinacion de un
formante basico con diversos sufijos:

logia estudio de la piel.
grafia __ descripcién de la piel .
dermato oide con forma o aspecto de piel.

corte quirargico en la piel.
medicién de la piel.

~———tomia
-metria

Practica en las fichas de trabajo V-1 a V-5.
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INEDRMNEION
GRAMMTICA

CONSTRUCCIONES CON ORACIONES DEPENDIENTES

Como ya vimos en el primer libro de esta serie, muchas
construcciones se caracterizan por la relacién existente entre
sus oraciones componentes. Una de ellas, llamada oraciéon de-

pendiente, es parte integrante de la otra denominada oracién
principal.

Las oraciones dependientes tiene los siguientes rasgos dis-
tintivos:

® Dependen de una oracién principal o de otra oracién
dependiente.

® Van introducidas por un nexo que puede ser: conjun-
cion subordinante, pronombre relativo o adverbio in-
terrogativo.

® Desempefian con relacién a su oracién principal las
mismas funciones que el nombre, el adjetivo y el ad-
verbio en una oracién simple.

En estas unidades practicaremos el reconocimiento y la
elaboraciéon de diversas clases de oraciones dependientes con
el propdsito de examinar algunos problemas que pueden pre-

sentarse en nuestro manejo del idioma.
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En primera instancia, revisemos la relacién de oracién
principal y oracién dependiente completiva. Una clase de ora-
ciones completivas admite dos formas de construccion: el esti-
lo directo y el estilo indirecto.

Llamamos estilo directo al que emplea el narrador cuan-
do cita literalmente las palabras que ha expresado el autor
de ellas. Es decir, se reproducen las palabras de otro. Veamos
un par de ejemplos:

‘1. Jaime ha dicho: Ven esta noche a mi casa, te esperaré.

2. De esta manera, replico Carlos, no podremos salir ade-
lante.

Llamamos estilo indirecto al que emplea. el narrador para
contar por si mismo lo dicho por otro: o sea, cuando el que
habla o escribe expresa a su manera lo que ha dicho otro.
A modo de ilustraciéon, cambiemos el primer par de oracio-
nes al estilo indirecto:

3. Jaime ha dicho que vayas esta tarde a su casa, que te
esperara.

4. Carlos replicO que de esta manera no podrian salir
adelante.

Veamos, en forma adicional, otras oraciones extraidas,
con algunas modificaciones, del Canto IX de la Odisea:

5. El ciclope dijo al animal: "jOh carnero querido! Echa-
ras ahora de menos la vista vigilante de tu sefior’.

6. Dije, gritando al ciclope: “jCiclope! no debiste comer
la blanca carne de mis companeros de infortunio’.

7. El gigante exclamé: "“Adn puedo orar a mi padre
Poseidon para que me devuelva la vista'.

L | Ao

8. Al dia siguiente llamé a junta a mis hombres y les
dije que me esperasen en la isla.

9. Mis companeros me dijeron que tomaramos cuantas
ovejas pudiésemos cargar en la nave y nos fuéramos
con ellas a la playa.

10. Me ordend que le diera mas vino y yo llené otra vez
la jofaina.

Después de haber examinado estas oraciones buscando

rasgos diferenciadores, podemos hacer las siguientes observa-
ciones:

En el estilo directo:

No hay nexo intermedio alguno.
No hay oraciones dependientes.
Las oraciones en cada caso estin simplemente yuxta-
puestas.
Los modos, tiempos y personas verbales de la parte
citada no sufren ninguna modificacion.
La expresion que se cita suele ir destacada en la escri-
tura mediante el uso de comillas, rayas, dos puntos.

» Los vocativos y las interjecciones se conservan sin al-
teracion.

e Los pronombres y los adverbios tampoco sufren va-
riacion.

En el estilo indirecto:

» Hay un nexo intermedio: el de las oraciones comple-
tivas.

® Hay dependencia sintactica.

@ Lo citado no se destaca en la escritura de lo principal.

e Los modos, tiempos y personas verbales de la cita se
modifican de acuerdo con las perspectivas de pasado,
presente o futuro impuestas por el verbo de referencia.
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® Si la parte citada es un mandato se convierte en depen-

diente volitiva u optativa con el verbo en subjuntivo.

® | os vocativos y las interjecciones suclen transformarse.

En base a estos criterios diferenciadores. y a la practica

consiguiente, es posible lograr un buen dominio de ambos

estilos tanto en lo productivo (escribir) como en lo receptivo

(leer). Asimismo. estos criterios nos guiaran cuando se trate
de convertir un estilo en otro.

® En lo que respecta al uso. el estilo directo es el indicado

en la novela cuando el autor hace hablar a sus perso-

najes. pero tal vez no sea recomendable para narracio-

nes historicas. Por otra parte. el estilo indirecto, que

es muy comun en escritos de otra naturaleza tinfor-

mes. cartas. etc.), presenta ¢l inconveniente de las ora-

ciones explicativas repetidas que exponen ¢l abuso del

nexo que. el cual a veces tiene un efecto desagradable.

En el estilo Indirecto libre.

En ocasiones el narrador incorpora al relato construc-
ciones propias del estilo directo, conservando su naturaleza
en exclamaciones. interrogaciones y otros elementos expresi-
vos. pero sometiéndolos a las transformaciones (personas,
tiempo. etc.) que caracterizan al estilo indirecto. Se conoce esta
construccion con el nombre de estilo indwrecto libre.

Veamos un par de estos ejemplos:
1. Fatima se¢ puso a pensar. jacaso no habia sido una
buena mujer?
12. Se le ocurre hacernos la siguiente comunicacion: Co-
menzaba a sentir una irritacion profunda contra todo™.
Teniendo en cuenta las diferencias que se han indicado
para el estilo directo ¢ indirecto. no sera dificil distinguirlos
del estilo indirecto libre.

Ahora prosigue tu trabajo con las fichas G-1 a G-5

— 40 —

APLICACION

ESTILISTICA

. El estilo directo y el indirecto tienen una aplicaciéon muy
importante en el drea de la expresidon escrita. Constituyen un
recurso para obtener una mayor eficacia segiin la naturaleza
del texto que se desea elaborar. Para reforzar tu practica en
el empleo de ambos estilos te ofrecemos dos trozos de la
Odisea, que corresponden a la rapsodia V.

Texto [

Calipso, 1.:;1 adivina entre las diosas, hizo sentar a Hermes
en un espléndido y luciente trono y le preguntd:

"¢Por qué vienes a mi morada, Hermes, el del bastén de
oro, solemne y amigablemente? Antes no solias frecuentarla.
Dl lo que deseas, pues tengo el dnimo de llevar a cabo lo que
digas, siempre que esté a mi alcance y que me sea posible.
Pero acompaname, previamente, a fin de que te ofrezca los
dones de mi hospitalidad’.

Texto Il

Poseidon se decia a si mismo que seguramente los dioses
habrian cambiado de parecer en torno a Qdiseo, mientras
¢l estaba con los Etiopes. Que el héroe se encontraba ya cer-
ca de la tierra de los feacios, donde su destino era escapar a
la desgracia culminante de las que le habian sucedido. Pen-
saba, sin embargo, que alin lo golpearian bastantes males.

Ver ficha de trabajo G-6 y G-7.

.



OROGRIEING -1

La ortografia, o sistema de escritura del Espafiol, com-
prende tres aspectos: puntuacién, acentuacion y grafematica.
En “Lenguaje y Literatura” de segundo medio empezaremos
a estudiar el tercer aspecto, que se refiere al uso de grafemas
o letras. Obviamente, sélo vamos a tratar lo relativo a letras
cuyo empleo ofrezca dificultad, por ejemplo By V; §, C
y Z, etc.

Para el conocimiento de la grafemdtica espanola, retoma-
remos el analisis de las palabras utilizado para el vocabulario:
formantes basicos, prefijados y sufijados. Esta realidad de la
estructura de las palabras nos proporcionara grandes benefi-
cios en el campo de la ortografia, si tenemos en cuenta, en
primer lugar, que las letras con que se escribe un vocablo son
las contenidas en sus formantes y, en segundo término, que
la ortografia de los formantes esti determinada por su etimo-
logia. En el presente tomo de ‘‘Lenguaje y Literatura” nos
ocuparemos solamente de prefijos y sufijos que contengan
dificultad ortografica: sufijos con b, v, g y J.

—_— g

Observa los sufijos de las siguientes palabras:

BLE
proba
— BILIDAD . BESIMY
octo(1n)
i BN GENTESIMO
carru
pensat AJE
IVO cortin
colect

Practica llenando las fichas de trabajo O-1 a O-3

Observa las palabras que van en cursiva e

" Bl
textos: los siguientes

“Llegamos a la tierra de los Ciclopes''.

La isla no estd ni muy cerca ni muy lejos de la tierra
de los Ciclopes'.

Cayé como cualquier mortal con
corazon’’,

¢ "Se apagé su frdgil voz'.

una herida en el

Hay palabras que llevan acento nat

| ural otras
acento escrito: d e

Acento natural Acento escrito

ll_egamos lejos Ciclopes

tierra cualquier cayo

isla mortal corazon

cerca apago
fragil

Ver fichas de trabajo O-4 a O-6



NANESIS
WTERARID

ASUNTO

En la literatura encontramos diversas novelas, cuentos,
epopeyas y obras teatrales que tienen un argumento comun
o semejante. Esto se debe a que existen fuentes comunes de
inspiraciéon (*).

El asunto es el hecho en el que un poeta se inspira;
puede ser enfocado desde diferentes puntos de vista e inter-
pretado de diferentes maneras.

Del asunto extrae el poeta gran parte del contenido de la obra.*

Un asunto puede ser fuente de inspiracion para diversas
artes. Asi, por ejemplo, la historia de Romeo y Julieta ha
dado lugar a la tragedia de Shakespeare, a la obertura de P.
Tchaikowsky del mismo nombre, al drama Los Bandos de
Verona de Francisco de Rojas Zorrilla, al cuadro El Batle en
Casa de los Capuletos de E. Delacroix, y diversas adaptacio-
nes cinematograficas.

Los asuntos pueden tener fuentes ficticias o reales, his-
téricas o literarias, miticas o vivenciales.

(*) Para ampliar algin aspecto febrico ya tratado, con un asterisco remitiremos al
primer volumen de esta coleccion: ) ) ,
“Lenguaje y Literatura’, Coleccion Iniciacion Literaria. Vol. 1. Ed. Don Bosco.
I.a Paz - Bolivia. 1976, pagina 205.

El arte de un autor estid en la manera de captar y enfo-

car el asunto, en expresarlo adecuadamente y darle forma
nueva.

El asunto que implica una accién que ocurre en el tiem-
po (se desenvuelve, toma diversos caminos y llega a un des-
enlace) sirve de base para los géneros épico y dramatico.
Desde este punto de vista no existe asunto en el género lirico.
Este género se nutre de contenidos que provienen de experien-
cias personales, lo cual dificulta su captacién. Mediante el
conocimiento del asunto de un poema se llega a comprender
mejor la correlacién y, en muchos casos, la estrecha depen-
dencia que se da entre la obra y la vida del autor.

De acuerdo con el tipo de asunto una obra, habri de re-
montarse, para su estudio, a la historia, a la crénica, a la lite-
ratura o a la vida del autor. Por eso se dice que el asunto

es el marco de referencia de la obra de arte y es mis amplio
que el tema.

ODISEA Asunto

El asunto de la Odisea es el regreso de los héroes luego de
concluida la Guerra de Troya. La guerra se originé con el rapto

de Helena, esposa del rey Menelao, por Paris, hijo de Priamo, rey
de Troya.

Para rescatar a Helena se unieron reyes y héroes de diferentes
regiones griegas al mando de Agamenén. Entre los principales héroes
que intervinieron en la contienda tenemos a Aquiles, Patroclo,
Odiseo, Ayax, Menelao, Héctor, Néstor, Paris, etc.

La Guerra de Troya duré diez afios. En la Iliada se narran
51 dias del noveno afo que se refieren a la colera de Aquiles,
héroe principal, y a las funestas consecuencias que ésta tuvo para
el ejército griego. El fin de la guerra y la caida de Troya ha
llegado a nosotros a través de poemas ciclicos, tragedias vy epo-
peyas posteriores. El retorno de los héroes fue narrado en diferen-
tes obras, una de las cuales es la Odisea. Al conjunto de poemas

acerca del retorno de los héroes se ha llamado los ndstoi o los
poemas del regreso.
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FICHA DE TRABAJO Asunto

A. En una ficha de trabajo indica a cudl de los campos
que se enumeran a continuacion pertenece el asunto
de la Odisea. Tienes que dar razones que funda-
menten tu posicion:

1. Los mitos y leyendas.

2. La tradicion.

3. La historia.

4. Las experiencias personales.

B. Realiza una investigacién sobre alguno de los si-
gutentes aspectos:

I. Antecedentes de la Guerra de Troya.
a) La manzana de la discordia.
b) El rapto de Helena.
¢) La partida de los ejércitos aqueos a Aulide.

2. La Guerra de Troya.

a) El desarrollo de la Guerra.
I. La célera de Aquiles.
2. El papel de Patroclo.
3. La muerte de Héctor.

b) El fin de la Guerra.
1. El caballo de madera.
2. Filoctetes.

3. Pirro o Neoptolemo.
4. Eneas.

3. El retorno de los héroes.

a) Agamendn.
b) Menelao.
¢) Néstor. *

S/

Toda obra literaria tiene un tema:* La intencién del es-
critor consiste en transmitir algo de su propio interés al lector.
Este algo es justamente el tema. Un libro en el que no se
exponga un tema es casi inconcebible. El tema da unidad y
coherencia a la obra y sentido a los acontecimientos. Asi como
el sol da unidad y sentido al sistema planetario, en la misma
forma el tema ilumina y es capaz de explicar todos los acon-
tecimientos de una narracién. Una interpretacién errénea del
tema determinard que un conjunto de hechos no se justifi-
quen o tengan que forzarse para no caer en contradicciones
insalvables. Sélo una adecuada interpretacién serd capaz de
explicar hasta los mas minimos detalles de la accidn.

Generalmente el tema estd oculto y es necesario descubrirlo.*
Justamente uno de los recursos literarios empleado por el
autor consiste en no dar explicitud al tema, dejando para el
lector la tarea de captarlo o descubrirlo.

El tema se puede formular en unas cuantas palabras. Una
condicién esencial para formular correctamente el tema esti
en su brevedad. Si no podemos expresar el tema en forma
mas o menos breve, debemos desconfiar de nuestra interpre-
tacién. Es también sumamente importante que no queden fue-
ra del tema aspectos fundamentales. Ademas la formulacién
debe ser lo mas clara posible. Asi, por ejemplo, el tema de la
Odisea expresado en la forma que sigue, adolece de falta de

brevedad y contiene elementos innecesarios (los términos en
cursiva).

“El esforzado retorno de Odiseo a su patria Itaca
a causa de haber sido retenido por Circe, Polifemo
y Calipso”.
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Pero también es defectuoso el tema que no recoge todos
los elementos fundamentales:

“El retorno de Odiseo a su patria Itaca”

Aqui se olvida una nota fundamental de la argumenta-
cion. El caracter esforzado del retorno, puesto que no se trata
de un retorno cualquiera, sino de un retorno erizado de pe-
ligros y que se realiza aun contra la voluntad de los dioses.

El tema surge como producto de una experiencia y, a
pesar de ser singular, tiene validez universal.* El tema puede
ser recogido facilmente a través de una palabra que exprese
un concepto. Podemos decir que el tema de tal o cual libro
es el dolor, la angustia, el arrepentimiento, la soledad, el re-
torno, etc. Mas, a pesar del caracter abstracto de este enun-
ciado, el tema es siempre producto de una honda y singular
experiencia humana. Son el dolor, la angustia, el arrepenti-
miento, la soledad, el retorno de un ser humano, los que se
muestran a mi consideracion y adquieren categoria universal
porque ti y yo. todos los hombres, tenemos experiencias si-
milares. En algunos casos el tema puede ser incluso un per-
sonaje.

ODISEA Tema

El esforzado retorno de Odiseo a su patria ltaca

Y

ARGUMENTO

El argumento de una obra literaria es una sintesis apre-
tada de los acontecimientos mas importantes de la trama.*
El argumento reproduce el contenido de la obra y recoge séio
lo que es fundamental para la estructura de la accion.

ﬂEl argumento debe proporcionar una clara nocién del
conflicto central y referirse también a los personajes mas im-

portantes. Jusfamentg por esa razon solo tienen argumento
las obras dramaticas y narrativas. 1

En la el’ab’oracmn del argumento no interesa conservar el
orden cronologlco de los hechos.* Podemos empezar el argumen-
to en cualquier punto del desarrollo de la accién y‘ volver

luego’ gl principio o ir al final, segin convenga a nuestros
propositos.

El argumento debe ser breve y claro.* Tiene una extension

media entre la del tema y la del resumen. Es mis amplia
que la del tema y mas breve que la del resumen. ;

Aristoteles lla_\ma el argumento “"mythos” * y en literatura
se lo conoce también con el nombre de “‘fabula”. *

FICHA DE TRABAJO Argumento

En base a las especificaciones anteriores escribe el
arqumento de la Odisea.
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El resumen debe recoger los acontecimientos mas impor-
tantes de la accién con el fin de extractar solamente lo que
constituye su esqueleto. La labor del que resume se asemeja
al trabajo que realiza aquél que, deseando atravesar un monte,
penetra en la maleza provisto de un machete para quitar de
su camino las ramas que dificultan su avance y las hojas
que impiden su visién. Si se suprime lo que es secundario o
no forma parte de la trama central, el resumen debe resultar
breve.

La importancia del resumen radica en su sentido practico.
Asi al resumir lecciones, en materias que trabajen principal-
mente con conceptos, se puede recurrir al propio resumen sin
tener que regresar necesariamente al libro. La elaboracién del
propio resumen presenta otras ventajas an mas importantes.
Toda selecciéon de elementos permite tomar una posicién ac-
tiva frente al texto, evitando que el lector se convierta en
simple ‘‘recipiente’’ de ideas ajenas. Conviene que una vez
realizado el resumen se compare el trabajo con el de algunos
companeros, porque podria suceder que ideas o acontecimien-
tos importantes hubieran escapado a la seleccion.

Il palacio de Alcinoo

El resumen debe respetar el orden cronoldgico de los
hechos y la aparicién de los personajes mas importantes sin
alterar el contenido del original. Por esta razén, muchas veces
es necesario incluir frases textuales.

| Odiseo se halla cautivo en la cueva de la ninfa Calipso. Sus
compafieros han muerto por imprudentes.

i
!
———————————————

. Atenea, en el monte Olimpo, intercede por Odiseo, el cual |
no puede volver a su patria a causa del enojo de Poseidén que, de
esta manera, venga a su hijo Polifemo, cegado por el héroe.
Zeus acepta que Odiseo continle su viaje.

Atenea toma la forma de Mentor, rey de los tafios, y va
en busca de Telémaco. Este le da hospitalidad. En medio del
banquete la diosa le aconseja que convoque al agora para poner

| fin al acoso de los pretendientes de Penélope; que luego vaya en

| busca de noticias de su padre a las ciudades de Pilos y Esparta
donde viven Néstor y Menelao. Después de darle estos consejos
Atenea se va y un aedo canta para los pretendientes el retorno
de los héroes de la Guerra de Troya. Penélope baja de su habi-
tacién, pero su hijo le ordena que vaya a sus quehaceres. Los
pretendientes, luego del banquete, se divierten con cantos y bailes
hasta que llega la noche y abandonan palacio. Telémaco va a
su habitacion donde medita acerca de su proximo viaje.

FICHA DE TRABAJO Resumen

Resume las rapsodias que sefiale tu profesor.
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ESTRUCTURA

FORMAL

Las obras literarias tienen, segiin su naturaleza, diferen-
tes estructuras formales.* Ahora, vamos a examinar brevemen-
te la estrutura formal de la epopeya griega.

La literatura occidental tiene su origen mas remoto en
los cantos de los aedos griegos que debian mantener vivas
las tradiciones miticas y heroicas de su pueblo. El arte épico
empez6, pues, siendo oral. Aunque las gran@efx epopeyas
—Iliada, Odisea— hayan existido como composiciones orga-
nizadas v coherentes desde mucho antes, sélo en el mglo_VI
a. C. se plasmaron en la forma escrita. La Ilt’afi_a y la Odisea,
como remate de una larga tradicién poética, fijaron su texto
definitivo en tiempos de Pisistrato, luego de ser expurgadas
de sus multiples interpolaciones. Posteriormente, la escuela_de
los alejandrinos (S. III a. C.) dividi6 los poemas en rapsodias.

ODISEA Estructura Formal

Los 12.110 versos ﬁexémetros (>) de ‘que se compone la
Odisea estan divididos en veinticuatro rapsodias de mds o menos
la misma extension.

PLAN DE LA

OBRA

Todo autor planifica su obra. Uno de los aspectos de
su planificacién se funda en la organizacién de la trama.

La trama es la sucesion de acontecimientos que consti-
tuyen el relato o la narracién. Estos acontecimientos tienen

() Consultar el glosario que se encuentra al final del libro.
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un principio, un medio y un final. La trama se subdivide,
pues, en tres partes: presentacidon, nudo y desenlace (*).

La trama confiere unidad a la obra, es su esqueleto. Ade-
mas tiene dos elementos fundamentales: el conflicto y el cli-
max. En una obra pueden presentarse diversos conflictos. Al-

guno principal y otros secundarios; algunos externos y otros
internos.

El climax es el punto culminante, mis intenso, del con-
flicto.

El autor estructura la trama de muy diversas maneras.
Justamente, uno de los aspectos creativos de la obra literaria
radica en la forma como el autor estructura la trama. Sin
embargo, muchos autores adoptan la estructura lineal con di-
ferencias mds o menos insignificantes. Esta consiste en pre-
sentar los acontecimientos en sucesién cronoldgica, respetando
el tiempo de la narracién, es decir, el orden en el que ocurren
las acciones. Cuando el autor no respeta el tiempo de la na-
rracion, la trama se estructura de manera diferente. En cada
caso particular serd necesario examinar cuidadosamente la for-
ma en la que el autor ha estructurado la trama.

ODISEA Plan de la Obra

El plan de la Odisea se encuentra dentro de los cinones de
la armonia clasica griega por la simetria de sus proporciones. Las
veinticuatro rapsodias que constituyen el libro se reparten en tres
partes iguales de ocho rapsodias cada una, correspondiéndole a

cada una de las partes: la presentacién, el nudo y el desenlace,
respectivamente.

Veamos el siguiente cuadro del plan de la obra:

(*) 1d., pagina 37s.
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ODISEA

Veinticuatro rapsodias
PRESENTACION

Ocho rapsodias

DEL RETORNO !
Partida de Ogigia y naufragio
Odiseo y Nausicaa

TELEMAQUIA
Consejos a Telémaco
El igora y la partida

Lo de Pilos Alcinoo 'y Arete
Lo de Esparta Agasajos
NUDO
Ocho rapsodias
RELATOS DE ESQUERIA A ITACA

Ciclopea Partida y arribo

Eolo, Lestrigones, etc. Con’ Eumeo

Invocacidon a los muertos Telemacp y Eumeo .

Las sirenas, Escila, etc. Reconocimiento de Odiseo por
Telémaco.

DESENLACE

Ocho rapsodias

PREPARACION DE LA VENGANZA

LA VENGANZA

Odiseo en el Palacio El arco

Odiseo con Iro La matanza !

Reconocimiento de Odiseo por Reconocimiento de Odiseo por
Euriclea. Penélope.

Lo que antecedié a la matanza. Las paces.

La organizacién de la trama de la Odisea. tef-l’eja un alto
grado de elaboracién técnica. Frente a la organizacion 'lx_neal de
1a Iliada, 1a Odisea nos presenta una pl_amfxcacxon periférico-con-
céntrica. Decimos que la estructura es periférica porque las acciones
se desarrollan en un comienzo marginalmente, lejos d.el protago-
nista. Recordemos, por ejemplo, como las cuatro primeras rap-
sodias se refieren a las acciones de Telémaco. Por otra parte, es
concéntrica porque todas las acciones cond'ucen hacia un mismo
niicleo que es el protagonista, es decir, Odiseo. Finalmente obser-
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vemos que el tiempo de la narracion no corresponde al tiempo
real, al de los hechos.

La Odisea no empieza con el retorno del héroe a la conclu-
siébn de la Guerra de Troya, sino nueve afios después, cuando
Odiseo es liberado por la ninfa Calipso, gracias a las sfplicas de
Atenea a su padre Zeus. La acciéon del poema dura apenas unos
cuarenta dias. Al final del vigésimo primer dia, el poeta, genial-
mente, mediante un recurso que actualmente Ilamariamos flash-
back (*), nos hace conocer los pormenores del retorno desde Ilién
hasta Ogigia. Los diecinueve dias restantes, comprendidos entre
la partida de Odiseo de Esqueria (pais de los feacios) y el final,
retoman el cauce lineal de la narracién y desencadenan dramética-
mente en la matanza de los pretendientes.

La accion tiene, pues, dos hilos fundamentales: El retorno
de Odiseo, que es el principal, y los desmanes de los pretendien-
tes de Penélope, el secundario. Ambos hilos se ligan en un nudo
comin que culmina justamente con la muerte de los pretendientes.

Analicemos, ahora, brevemente, la presentacion. Afirmamos
que la presentacion estd constituida por ocho rapsodias, que se
subdividen en dos partes de cuatro rapsodias cada una. En Ia
primera parte, que hemos llamado Telemaquia, se relata la bis-
queda de Odiseo por su hijo Telémaco. En la segunda, se narra
el viaje de Odiseo desde Ogigia hasta el pais de los feacios. En
la organizacion o plan de la Odisea estas ocho rapsodias consti-

tuyen la presentacién, por varias razones. Siendo las mas impor-
tantes:

Ira. En estas ocho rapsodias salen los personajes mdis importantes

de la-obra: Atenea, Telémaco, Penélope, los pretendientes,
Odiseo, etc.

2da. Cada uno de ellos es presentado en un ambiente. Asi Telé-
maco, en Itaca, sin tener noticias de su padre y sin saber
qué camino seguir para resolver la situacion de su casa,
cuyos bienes consumen los pretendientes de su madre; y Odi-
seo, que después de estar retenido durante varios afios por

Calipso se hace al fin a la mar y es recibido por Nausica
en el pais de los feacios.

(*) Id., pagina 120.



FICHA DE TRABAJO Plan de la Obra

Demuestra por qué el nudo de la Odisea estd cons-
tituido por las rapsodias 1X a XVI.

Demuestra por qué el desenlace de la Odisea estd
constituido por las rapsodias XVII a XXIV.

Determina cudl es el climax de la trama central, es
decir, del retorno de Odiseo.

c O =

Examina las tres partes (presentacion, nudo y de-
senlace) de la trama secundaria, a la que hemos lla-
mado: los desmanes de los pretendientes.

E. Busca si hay otras tramas secundarias en la obra y
determina su presentacion, nudo y desenlace.

F. Haz una lista de los conflictos tanto internos como
externos que encuentres en la obra.

ASPECTO ESTRUCTURAL

- DOMINANTE

En toda obra narrativa intervienen tres elementos
fundamentales que combinados constituyen la estructura.

Esos elementos son:
Accion
Personajes
Espacio

Del predominio de alguno de estos elementos sobre
los demis resulta una caracterizaciéon de la obra como
obra de accion, de personajes o de espacio.*

Es posible, sin embargo, que en una obra destaque de

manera especial alguno de los otros elementos de la estructura,
ademas del principal.

.

FICHA DE TRABAJO Aspecto Estructural Dominante

A. ;La Odisea es una obra de accién, de personajes o

B.

o O

de espacio? Analiza cuidadosamente tu respuesta y
demuéstrala mediante argumentos convincentes.

Determina quién mueve los hilos de la accién y cémo.
Haz una lista de cada uno de los episodios en los
que ese personaje mueve la accidn.

Estudia la importancia del espacio en la Odisea.
Traza en un mapa el itinerario de Odiseo.

El mundo de Odiseo

| TROYA

7 MARON

3 B0

4 LOTOrAGOS

S POLIFEMO

6 CALIPSO

7 CIRCE

B ESCILA ¥ CARIBDIS
CIconss

10 CIMFRIOS

11 LESTRIGONES




En la epopeya clasica el personaje mas importante es el

héroe épico. Son sus caracteristicas mas notables:

1. El concepto de héroe estd asociado a hazahas guerreras.

2. Se transforma, con el tiempo, de realidad en leyenda.
El personaje individual, histérico, va perdiendo.sus
contornos propios y adquiere las cualidades que le asigna
la imaginacién popular. .

3. Los dioses mitoldgicos le conceden especial atencidn,
ya sea favoreciéndole o perjudicindole.

4. Representa a la aristocracia de un pueblo. :

5. Es el primero entre sus iguales, y su vida constituye
una lucha constante por ser el mejor.

6. Es un hombre libre, en contraposicién al esclavo.

7. Encierra la idea de excelencia, de singularidad y, preci-
samente por eso, resalta su individualismo. o

8. Aspira a la fama y exige de los demas el reconocimiento
de sus virtudes. '

9. Constituye un modelo, y la imitacién de sus virtudes
puede convertirse en el sistema de educacion de todo el
pueblo.

Veinte afios pesan sobre las espaldas del hijo de Odiseo. ”Cuqr’l—
do los hombres partieron a la guerra, quedé Penélope “recién
casada . .. y daba el pecho a su hijo, infante todavia” (1) (Rag.
XI, Pag. 141). Sabemos que es “gallardo y de elevada estatura™,.
“con robustas espaldas’” (XV, 191) y posee enorme parecxfio con
su padre: ‘‘semejantes eran los pies y las manos, y el mirar de
los ojos, y la cabeza y el pelo que la cubria’ ’(IV, 44) ‘“‘seme-
jantes son, asimismo, sus palabras y no se creeria que un hombre
tan joven pudiera hablar de modo tan parecido (III, 31).

(1) Odisea, Homero, Ed. Zeus.

S -

Revisemos las situaciones conflictivas que confronta: Telé-
maco debe cuidar su patrimonio, proteger a su madre y lograr
para si respeto de los itacences. Mas de cien pretendientes se alzan
contra él, su fama, sus bienes y su familia.

Estos conflictos se reflejan en su comportamiento ante los
que le rodean. Frente a Penélope la situacidon es tensa. De las
cuatro ocasiones en las que habla con su madre, dos veces le ordena
que se retire a sus habitaciones, una le increpa por su presunta
falta de amor a Odiseo, y, por ultimo, lamenta ante ella la pre-
sencia de los pretendientes en palacio. Estos, con el pretexto de
cortejar a Penélope, consumen impunemente la hacienda de Telé-
maco, el cual podria tomar una de las siguientes determinaciones
para resolver la situacién:

1. Influir en el dnimo de su madre, y decidirla a un matri-
monio apresurado.

. Enviar a Penélope a casa de su anciano padre, Icario.

. Deshacerse de los pretendientes.

. Lograr que el pueblo de Itaca contenga a los pretendientes.

. Esperar a su padre para solucionar el problema.

. Salir en busca de su padre.

OV AW N

La primera posibilidad repugna a Telémaco. La segunda,
ademds de parecerle odiosa, encierra problemas: supone la gravosa
devolucion de la dote de Penélope a Icario: el remordimiento que
le ocasionaria esta accién: y el consecuente descrédito ante el pue-
blo. Seria ideal dar muerte a los pretendientes, pero esta hazafa
le parece poco menos que imposible. Intenta el cuarto camino al
convocar al agora de los itacenes, pero no consigue ningin resul-
tado, pues los ciudadanos, por razones de parentesco, tenian inte-
rés en que se resolviera un rapido matrimonio. Esperar a su padre
supone dejar las cosas como estin, con el riesgo de perderlo todo.

Finalmente sigue ¢l consejo de Atenea y, como sabemos, sale en
busca de su padre.

Como se advierte en el episodio de la “‘propuesta del arco’,
cuando Telémaco pudo haber tesado el arco de su padre, pero
“Odiseo se lo prohibié con una sefia’’, existia otra posible solu-
cién. Telémaco pudo haber vencido a los pretendientes en la
competencia del arco antes de la llegada de Odiseo, y, de este
modo, librado a su madre y a su casa del “funesto mal”.

Penélope conoce las debilidades de su hijo. Dice de él: “‘mi
amado hijo se fue en concavo bajel, nifio ain, inexperto en el
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trabajo y en el habla” (IV, 60). También sabe lo que el mismo
Telémaco no se atreve a decir: ‘‘mi hijo, mientras fue incipiente
muchacho no quiso que me fuera de esta mansién de mi esposo;
mas ahora que ya es adulto, por haber llegado a la flor de la
juventud, desea que desampare el palacio, viendo con indigna-
cién, que sus bienes son devorados por los aqueos’” (XIX, 252).

Telémaco es respetado por Eumeo y Euriclea, los ancianos
servidores, que lo quieren como a un hijo. El recibimiento que
le hacen después de una corta ausencia es prueba de este carifio,
en cambio los demis esclavos parecen temerle. Eumeo hace una
observacién que podria confirmar ésto: ‘“‘los siervos (son) siem-
pre temerosos cuando mandan amos jovenes” (XIV, 178).

El miedo que podia inspirar Telémaco a los esclavos no
impide que algunos, como Melantio, expresen desprecio por su
amo.

La actitud de Telémaco frente a su abuelo Laertes es de
indiferencia y pareciera que el padre de Odiseo estd abandonado.

Telémaco tenia quince o dieciseis afios cuando llegaron los
pretendientes, y es presumible que la actitud de éstos fuera, espe-
cialmente al principio, de astuta amistad y confianza. Transcu-
rrido cierto tiempo los pretendientes dominaron el palacio, y tam-
bién al joven amo; y pudieron cometer ‘‘grandes excesos’” con
la mayor tranquilidad. Telémaco presidia los banquetes y es inne-
gable que se divertia junto a los pretendientes. ‘‘No resuelvas en
tu animo malas acciones o palabras —le dijo Antinoo— y come
y bebe conmigo como hasta aqui lo hiciste” (II, 25), pero Telé-
maco reaccioné cuando comprendié el dafio que sufrian su fama
y sus bienes llegando incluso a amenazarlos de muerte.

La situacién se torna extrema cuando fracasa la emboscada
que los pretendientes traman para librarse de Telémaco. La fuerza
estaba de parte de los pretendientes, pero el hijo de Odiseo em-
pleard la astucia (mas la invalorable ayuda de Atenea) para li-
brarse de ellos. Esto sucedi6 antes de su viaje a Pilos, cuando
dijo a los pretendientes: ‘‘pasajero me iré pues no tengo nave
ni remadores, que sin duda os parecid mas conveniente que asi
fuera” (II, 25). Pero ya tenia preparada su nave.

El viaje de Telémaco en busca de su padre es un factor que
determina la evolucién psicoldgica de nuestro héroe desde la con-
fianza ingenua de la nifiez a la seguridad orgullosa del hombre
adulto. Esta transformacién la advirti6 con perspicacia su madre
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como se puede comprobar mediante la confrontacidon de las citas
anteriormente transcritas (IV, 60 y XIX, 252).

El frecuente trato con los pretendientes debe haberle privado
de la amistad con otros muchachos de modo que en la obra parece
tener un sélo amigo: Pireo Clitida, a quien confido los presentes
que le hicieron Néstor y Menelao.

Es muy importante la proteccion que concede Atenea a Te-
lémaco. L asiste permanentemente mediante consejos y le acom-
pafia durante un largo y dificultoso viaje. A pesar de lo cual
Telémaco descontia de la ayuda divina. Cuando habla con Néstor
respecto a un posible retorno de Odiseo dice: “Es muy grande
lo que me dijiste y me tienes pasmado. mas no espero que se
realice, aunque asi lo quieran los mismos dioses’'. Es la misma
Atenca quien sc encarga de llamarlo a la cordura: “Qué palabras
se te escaparon del cerco de los dientes, facil le es a una deidad,
cuando lo quiere, salvar a un hombre, alin desde lejos”. (111, 33).

> % g . 9
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El reconocimiento

El personaje que mayor importancia tiene para Telémaco es
su padre. Es tan importante, que el muchacho es uno antes de
conocer a Odiseo y otro después de haberlo encontrado. Era en
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un principio inexperto, inseguro y, en cierta manera, vanidoso.
Con todas las limitaciones que la situacién imponia Telémaco era
el verdadero duefio de casa, pero seguramente tenia la certidumbre
de estar ocupando un lugar que legitimamente reclamaba la pre-
sencia de Odiseo. De ahi que cuando retorna Odiseo, su padre,
una nueva e insospechada seguridad surge en el dnimo de Telémaco.

Si al principio su actitud es vacilante, al final ejerce plena-
mente su autoridad de manera categérica: decreta la inocencia del
rapsoda y el heraldo, y condena con cruel severidad a las esclavas
infieles.

La personalidad de Telémaco encierra un mensaje de inne-
gable validez: la maduracién que alcanza el adolesdente gracias
a las experiencias enriquecidas por una vida de dolor y bisqueda.

FICHA DE TRABAJO Estudio de los Personajes

Haz un trabajo sobre uno de los siguientes perso-
najes: :

A. Dioses
1. Zeus y Poseidon
2. Atenea
3. Circe y Calipso
4. Escila y Cartbdis
5. Polifemo
6. Las sirenas
B. Hombres
1. Odiseo
2. Aquiles, Agamendn, Menelao y Ayax.
3. Los pretendientes
C. Mujeres
1. Penélope
2. Arete y Helena
3. Nausicaa
D. Esclavos
1. Eumeo y Euriclea
2. Melantio y las esclavas infieles
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La obra literaria es un pequefo universo en el cual las
ideas configuran su contenido problematico. Este contenido
refleja consciente e inconscientemente las preocupaciones del
autor y de su época. '

Los problemas podrian agruparse en dos grandes grupos:
1° Problemas existenciales o metafisicos

Son los problemas relativos al hombre y su destino;
al sentido trascendente de la vida y a lo religioso; a la
naturaleza, al amor, a la muerte; etc.

2° Problemas histdrico - culturales
Son los que se refieren a la sociedad, al estado, a la
educacién, a la familia, a la politica, a la economia, etc.

Para analizar un determinado problema contenido en
una obra literaria es necesario seguir cierta metodologia (¥*).
Ahora vamos a examinar mas cuidadosamente los diversos
pasos propuestos en el primer volumen de esta coleccidon.

1° Seleccionar un problema que por sus caracteristicas
parezca estar bien documentado en la obra. Después
de realizar una lista de algunos problemas que el libro
plantea, sera necesario elegir aquél que por sus carac-
teristicas retina las condiciones adecuadas de documen-
tacion, y que de algiin modo nos interese o nos agrade.
En el modelo de anilisis que proporcionamos en esta
seccion hemos elegido el tema del Hades entre los mul-
tiples problemas que surgian a nuestra consideracion.

2° Reunir todas las citas que se refteran al problema. El
conjunto mas o menos numeroso de citas forma parte
del llamado “‘aparato critico’”’, que sirve de fundamento

(*) Id., pagina 49.



y respalda la seriedad del trabajo. Cuando no se in-
cluyen citas textuales en la redaccién, se dan amplias

referencias.

En el analisis del problema del Hades hemos confor-
mado el “‘aparato critico” con citas de: las rapsodias
X1 y XXIV. Este “aparato critico’, que por su exten-
sién no incluimos en el libro, nos ha servido como
base de todas las aseveraciones que hacemos.

3 Suprimic aquellas citas innecesarias o reiterativas. Esta
labor de criba es indispensable para que el aparato
critico no adquiera un volumen desmesurado, dificil
de manipular por contener elementos inutiles.

4" Proceder a ordenar los datos de acuerdo a un plan de
organizacion. Esta tarea es de enorme importancia para
la elaboracion del trabajo. Sin ella, sin una adecuada
planificacion, sin un esquema mental previo para la
investigacion, todo esfuerzo se diluye en la esterilidad.
Debido al caracter imprescindible de esta etapa, inclui-
mos en el presente volumen una nueva seccion: Invita-
cién a la Escritura., donde trataremos el problema de
la composicién y, dentro de ella, la elaboracion de
esquemas para la redaccion de trabajos monograficos.

5 En la exposictén del problema deberd procurarse la
mayor claridad y coherencia postbles. En la seccion
Inovitacién a la Escritura trataremos igualmente sobre
las cualidades que debe reunir la redaccion de un tra-

bajo monografico.
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ODISEA

A nalicte 2 1
.l\l,u.m::. ae 10s Hrobien

LOS MORADORES' DEL HADES

19

Introduccton

}I’E; ;iizs(t)mo qude le aguarda al .;hgmb_re después de la muerte
: g  una de las preocupaciones permanentes, no sélo de
paror;lelxg]:(;n y ;iedla filosofia sino también de la poesia. Este

oblema —el de una posible ‘“‘vida” — podi
dejar indiferentes a los giiegos. Seéd(a) ncf)utlfl;gameronce)l I;ﬁdla
de las dos grandes obras épicas: la Iliada y la Odisea enc;or
tramos que el tema estd presente en la segunda de lélls ob -
mencionadas. La rapsodia XI, Evocacion de los Muertos "
parte de la rapsodia XXIV, Las Paces, nos permiten a ro ’Y
marnos al mundo subterraneo, tal como era cono:ebidp o
los hombres del siglo VIII antes de Cristo. N

Aedo
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11.

I11.

Localizacton del Hades

Los griegos tenian una concepcion espacial sumamente lm:ix;
tada del mundo. Su mundo se encuadrz‘aba. en un marco :

referencia que excluia el sentido de 'lo infinito. l1‘\51 pues, :s
asignaron al Hades un lugar que lindaba con 02 ;naorg'en

del mundo conocido. Lo situaban en los confines e 1cean’o
(por la region donde se pone el sol), donde esta e pixlx§
de los cimerios, que no conocen la luz (Rap. XI), ’mads a1 a
de la roca de Léucade, las puertas del Sol y el pais de f(’)s
Suefios (Rap. XXIV). Vale tener presente que la f‘geo%’rgcla
a la que se hace referencia aqui no es una geogralla lisica,
sino mitologica.

Al Hades ‘‘'se llega” por "lobregos sender‘(')s" (Rap. X)?'X)
y lo primero que ‘‘se encuentra’ es una pradera de as ole;
los” (Rap. XI y Rap. XXIV), ”lugar en el que vagan ta_
almas del “‘pueblo de los muertos . Re_sul;a’t sumamente mde1
resante e ilustrativo examinar la significacion etimologica le
término ‘‘asfodelos”’. Viene de @ = no, spodes = ceniza y elos
— valle: es decir, ‘el valle de lo que no se reduce a cenizas
o, dicho con otras palabras, el valle de las alma§, ya que
los cuerpos de los héroes fueron cremados en la tierra.

El Hades se encuentra propiamente en el Erebo, el ablilm:
cubierto, de donde emergen las almas cuando son convocadas.

El mundo de los muertos

Varias y contradictorias son las teor.ias acerca del mas allaa
que concibieron los griegos. La Odisea nos pt.oporf;on;_\l gns
de ellas: Las almas de los muertos van al reino de Ilades.

Caracteristicas del Hades.

Lamentablemente la Odisea sélo nos proporciona una vision
incompleta del Hades. Homero nos da su version er:il—
pleando un recurso estilistico que podemos apreciar en toda
su obra: el uso del epiteto. que es un medio de carac-
terizar el nombre al que se refiere. Asi el H.':l'des es el reino
de la obscuridad, de las "tinieblgs g?hgmosas , O sea fiensas
y pesadas. Es la “region desapacible” (que causa una :mé);;:
sion poco agradable), donde resuenan los gritos estri
tes’’ de los muertos.

(*) 1d. pag. 184.

B.

A%

Moradores del Hades.

1. Cémo son los muertos.

Aunque son pocas las citas que encontramos en las rapsodias
XI y XXIV sobre el tema, ellas nos permiten establecer
algunas caracteristicas de los moradores del Hades.

a. Los muertos son sélo imdgenes o sombras.

Al respecto es sumamente impresiohante el relato de la esce-
na en la que Odiseo trata de asir inGtilmente a su madre
muerta. “Tres veces me acerqué a ella, pues el 4nimo inci-
tabame a abrazarla; tres veces se me fue volando de entre
las manos como sombra o suefio”. (Rap. XI, Pag. 142)

b. Los muertos son seres privados de sentido.

Cuando Circe aconseja a Odiseo, en la rapsodia X, realizar
un viaje al Hades, para consultar al adivino Tiresias, le
dice: “A ¢l tan s6lo, después de muerto, diole Persefonea
inteligencia y saber; pues los demés revolotean como som-
bras” (Rap. X, Piag. 134). Este pensamiento se confirma
posteriormente en el didlogo que sostienen Aquiles y Odiseo.
“¢Como te atreves a bajar a la mansién del Hades, donde
residen los muertos que estdn privados de sentido y son
imagenes de los hombres que ya fallecieron?”’ (Rap. XI,
148). El estar privados de sentido significa, si utilizamos
el texto griego, que el hombre no tiene posibilidad de pen-
sar, reflexionar, deliberar, idear, proyectar, tramar, maqui-
nar, percibir darse cuenta de, conocer, etc., como lo puede
hacer el hombre que vive.

2. Coémo consideran los vivos a los muertos.

Los muertos inspiran respeto y compasion. Tanto el autor
como los personajes se refieren a ellos siempre con respeto.
Ademas, baste recordar el sentimiento de compasién que siente
Odiseo para con su madre.

3. Cdémo se consideran a si mismos.

Los moradores del Hades sufren permanentemente su condi-

cién y recuerdan con dolor y con angustia las circunstancias
de su muerte.

Conclusién,

La consideracion del presente tema nos permite establecer
algunas conclusiones valiosas sobre el mundo homérico.
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A. oncepcion dualista del alma.

En primer lugar, a partir de la concepcion dualista del ser
humano como una unidad compuesta de cuerpo y alma,
podemos afirmar que el transito de la vida al mas alld supo-
ne la separacibn de ambos componentes. Sin embargo, no
es posible determinar con exactitud la nocién que el autor
tiene del alma ni es licito interpretar esa nocion a través de
la que nosotros, hombres del siglo XX, tenemos de ella.
Lo mas que cabe sostener es que el alma es el principio vital
del hombre, y que en la Odisea se expresa la preocupacion
acerca de su ultimo destino mediante la imaginacidon que se
nutre de la savia destilada por el fantastico arbol de la
mitologia.

B. Muerte y Sueno,

En segundo lugar, comprender el alma como imagen o som-
bra es configurar en una misma realidad la muerte y el
sueno. O sea que para el griego homérico la muerte es her-
mana gemela del sueno.

Valor de la vrd

Por otra parte, del valor que le asigna el hombre a la muerte
cabe deducir el valor que tiene para él la vida. Al respecto,
recordemos el pasaje en el que Odiseo habla con Aquiles,
en el Hades, cuando le dice que debe considerarse feliz pues
si antes era como una deidad entre los hombres, ahora reina
poderosamente sobre los difuntos. A lo cual responde Aqui-
les con las célebres palabras: ''No intentes consolarme de
la muerte, esclarecido Odiseo; preferiria ser labrador y servir
a otro, a un hombre indigente que tuviera poco caudal para
mantenerse, a reinar sobre los muertos’ (Rap. XI, Pag. 148).
Ademas, la caracterizacién qué se hace de la muerte a través
de los epitetos es ilustrativa. Solo en la rapsodia XI tenemos
los siguientes: ‘‘aterradora muerte'’, ‘‘fatal muerte’’, “‘deplo-
rable muerte’’. En cambio se habla de la vida como de la
“dulce vida''. Asi se establece la importancia, el enorme valor,
que tiene, para el griego homérico, la vida. Precisamente por
eso su ideal hay que buscarlo sobre la Tierra, porque es
en ella donde se plasma y se agota. La cosmovisién de Homero
estd muy lejos del sentido trascendente de la vida que, por
ejemplo, encierra el cristianismo. '

D. Estética de la vida y la muerte.

Por ’u!txmo, es posible deducir el sentido estético del pueblo
homérico a través de cémo el autor enfrenta el problema de
la muerte. Es facil establecer que toda idea de belleza ests
relacionada con la luz y toda idea de fealdad esti relacio-
nadg con la oscuridad. De ahi se pueden formar dos pare
de igual significacién: vida —luz, muerte— oscuridad pAs's
el Hades estd localizado en los confines del mundo por aonc;é
se pone (muere) el sol, cerca del pais de los cimerios, que
no conocen la luz, en las profundidades del abismo. EJ I'iaccl'les
es el reino de la oscuridad, de las tinieblas, donde vagan
19s muertos, como sombras. De ese modo, el autor no nece-
sita describir lo feo, lo horrendo, lo macabro; le basta recu-

rrir a _lps canones de la estética griega para presentar su
concepcion de la muerte.

FICHA DE TRABAJO Andlisis de los Problemas

Investiga uno de los problemas que se enumeran a

continuacion:

A. Los ideales del mundo homérico que transmite la
Odisea.

B. El afdn de aventura.

C. La hospitalidad.

D. La religién en la Odisea.

El destino.
El héroe frente a la inmortalidad.

El ;traba’]o.de dioses, héroes y esclavos en la Odisea.
Caracteristicas de la sociedad feacia e itacense.

ZOmm

Para emitir un
varios aspectos:

juicio valorativo hay que tener en cuenta

1. Es necesario haber leido 1a obra en su integridad, dese-

chando adaptaciones o resiimenes hechos por terceras
personas.

— 69 —




2. No parcializarse fijandose solamente en los defectos o FICH‘A‘ DE TRABAJO Valorizacion
en las virtudes. ond BLR ol . En una ficha de trabajo manifiesta tu opinién sobre
3. Juzgar al autor y su obra teniendo en Cdueetermiga Ao | la obra. Toma en cuenta las sugerencias que te damos
producto de un tlembgo Y f’un deels}; auctlgr puede S - | _en esta seccion y orienta tu trabajo auxiliado por las
4. En muchos casos, la biografia preguntas que te proponemos. No debes incluir las pre-
aspectos oscuros de su obra. J ~guntas en tu ficha, son una simple ayuda. Justifica tus

_afirmaciones.
| A deme |
 ¢La trama de la Odisea tiene unidad?
¢Es coherente? 5 5
¢Esta encadenada mediante causas y efectos?
¢Es verosimil?

HOMERO Valorizacién de G. Thiele

“Homero es final y comienzo a la vez. Final de una larga
tradicién caballeresca y feudal que, por encima de los siglos, se
enlaza, en sagas y mitos y sueflos e ideales, con los remotos tiem-
pos micénicos; comienzo de un nuevo concepto del hombre, de ur;
ideal humano que, en muchos matices, iba a ser el tema centra

y cautivador de filosofos y poetas... Homero es arcaico y mo- ; o atera

derno a la vez, tradicional y revolucnonano:'Ese su modo .d'e ser o aE - 1 . [ -

explica el hechizo que ejercid sobre generacion tras generacion . sl O & s._:,.pg,r_gctq.e aesentace: 4 : 5 7
Homero y su lliada, Guillermo Thiele. Ed. Monte Avila (Coleccién Estudios). L 3.H(ll2;§‘fq_ un_desenlace mds adecuado, mas acabado
Venezuela, 1969. pigina 44. . literariamente? '

¢Que rapsodia te parece la mds lograda?
| B Pavsonages i sy b
 ¢Los personajes estdn bien caracterizados?
¢Qué personajes te impresionaron?
¢Con cudl de ellos te identificas mds?
¢Es necesaria la intenvencion de los dioses?
¢Como justificas la intervencion de los dioses?
C Fsilg S S :
 Sabemos que estilo es el conjunto de rasgos peculiares
- que caracterizan el lenguaje de un escritor. Estos ras-
,- . gos se repiten varias veces en la obra. Por ejemplo,
‘ " Homero ha utilizado una serie de técnicas literarias
. que pueden reconocerse fdacilmente. ;Has advertido
. algunos rasgos estilisticos en su obra’ Podrias co-
 mentar en tu valorizacion los siguientes aspectos,
- entre muchos: la funcién del epiteto (*) para la
. caracterizacién de objetos y personajes; el empleo de

[La morada de los dioses




las repeticiones para producir una ilusion de realismo;
el predominio total de las narraciones sobre las des-
cripciones; el uso de las comparaciones, etc.

e e A

Ia Literatura, como todas las artes, es expresion del hom-
bre. Y, como producto de una determinada época, refleja los
ideales, problemas, sentimientos, emociones y ansiedades de su
tiempo.

El conocimiento de una obra literaria se enriquece mul-
tiplicando los puntos de vista que hacen posible abarcar mas
amplia y profundamente aspectos sociales, politicos, econo-
micos, religiosos, historicos y artisticos; es decir, su contexto
cultural. :

Llamaremos investigaciones especificas al estudio de los
elementos extraliterarios que contribuyen al esclarecimiento de
diversos problemas que la obra plantea.

f INVESTIGACIONES ESPECIFICAS Actualidad de la Odisea

Cuando leemos un libro que estd de moda o ha sido escrito
recientemente, suponemos que trata de temas que nos interesan.
En cambio, si tenemos que leer un libro escrito hace mucho tiempo,
cuestionamos su interés y su actualidad.

En el caso de la Odisea, 3.000 afios nos separan de la historia
que relata. El mundo y la sociedad han cambiado mucho desde
entonces. Pero atin ahora, al leer esta epopeya, personajes y acon-
tecimientos remacen para nosotros con admirable vitalidad. Esto
sucede porque se narra la historia de un hombre excepcional, y
siempre que reconocemos que los hombres se enfrentan a los temas
constantes y fundamentales de la vida humana, nos sentimos soli-
darios y escuchamos con simpatia sus vicisitudes, porque puede
suceder que en la experiencia ajena reconozcamos la propia expe-
riencia, sentida o deseada, frente al amor, la muerte, el temor, la

R

en el mundo_ actu'al la existencia de ‘‘vividores'
riquezas, patrimonios o recursos

¢Cémo no reconocer en la sencilla bell
muchacha conocida o sofiada? ¢Quién
al infaltable prepotente que se considera respaldado por
roso de turno? Eumeéo es el hombre sencillo v
mente, hasta que asume una posicién en una 1
Justa, para luego volver '

|
|
l
|
|
|
!

aventura, la amistad o la familia. Naturalmente que la Odisea es

e

producto de una sociedad ya desaparecida y muchos de los valo-
res que muestra son producto de esa sociedad y por lo tanto ajenos
a nuestro tiempo. Sirvan como ejemplo: la concepcién religiosa
y la guerra, como un medio licito para obtener riquezas y esclavos
A pesar de estas diferencias la Odisea nos transmite valores que
perduran hasta‘ nuestros dias: la busqueda del conocimientoqel
amor a la patria, la fidelidad conyugal. etc. ¢Quién podria négar

Una historia siempre nueva

que consumen
naturales con aparente impunidad?

eza de Nausicaa a alguna
no reconoce en Melantio
_ el pode-
que vive rutinaria-
ucha que considera

a’ vivi ; . 2
heckor ) 1r y trabajar como siempre lo habia




Més notoria es la actualidad de la Odisea a medida que pro-
fundizamos en el personaje. El afin de aventuras que caracteriza
a Odiseo ¢no se lo reconoce atin ahora cuando el hombre ha dado
un salto del polvo al infinito? ¢no se ha aventurado el hombre
también en el microcosmos? ¢no existe acaso el anhelo de cam-
biar una situacién injusta’ ¢no encuentran algunos un sentido a
su existencia, después de recorrer un largo camino? Odiseo es el
hombre que busca el conocimiento, ¢no es acaso la ciencia y la
investigaciébn una busqueda constante vy angustiosa del conoci-
miento? Podria continuarse el paralelismo, mas es bueno saber
que aln ahora puede el hombre ‘“‘vivir una odisea” y siempre
serd, en esta aventura de vivir, nuevo y eterno: comin y original.

Sefiala Javier Martinez Reverte: “Todo ha cambiado mu-
cho desde aquellos primeros dias de la historia de Europa. Pero
no el espiritu del hombre: no somos ni peores ni mejores que
entonces, ni mas esencialmente sabios, ni mas felices..."” ().
“Odiseo ha perdido todo en los veinte afios que vaga lejos de
su patria. Pero ha ganado algo fundamental: el orgullo de sentirse
hombre'" (%). '

La Odisea no ha perdido actualidad porque ha explotado
la veta inagotable del interés bumano: el hombre mismo.

LOCALIZACION

ESPACIO - TEMPORAL

Tpda obra literaria estd necesariamente inmersa en
una dlmex}sxén espacio - temporal. Por eso es muy im-
portante situarla en el contexto cultural en que fuZ ro
du'c1da. Sélo si conocemos el mundo que roded a dger:
minado autor, podremos entenderlo mas criticamente
adoptar con mayor rigor una posicion personal frent;,

a la' obra Y, 19 que es mas importante, penetrar en su
sentido y significacidn.

EICHA DE TRABAJO Investigaciones Especificas

=

Elige uno de los temas que se enumeran a continua-
cién para hacer un trabajo.

La geografia mitolégica de la Odisea.

El arte griego primitivo.

griego.
La mitologia griega y la Odisea.

Dy O

La formacién de Grecia.

(1) La aventura de Ulises. Javier Martinez Reverte. Ed. Libro joven de bol-
sillo - Doncel, Madrid, Espafa, 1973, pagina 76.
(2) Id.. pagina 71. .

S O

Influencia de la Odisea en la educacién del hombre

ODISEA

Localizacién espacio - temporal

A éri
. I leer hoy los poemas homéricos, debemos situarnos pre-
nte en el mundo en el que se originaron.

accideftr:;la es un pais relativamente pequefio. Posee un territorio
B P(:.rtz fiadeélas montanosas separan valles fértiles. El clima
) e Grecia estd compuesta por i itori

. r islas el
continental posee abundantes costas. i S

it ;
- Scrdzlz Ercl:o lr_:‘nucb.os de los modelos que caracterizan a la cul-
ntal. En tiempos de Homero i i
> L se mantenia cul
. : o1 y cultivaba
a rica tradicién que, junto al idioma, forjaba la idea de un
El vinoso mar




destino comin para los distintos pueblos griegos. No obstante,
la Hélade estaba compuesta por estados indep.endxentes. La rique-
za es especialmente agropecuaria, aunque comienzan a surgir sis-
temas comerciales més complejos. La familia es patriarcal y agru-
pa un elevado ntimero de esclavos encargados~de la rgalfzamop de
las labores manuales. Junto a los grandes sefiores existian ciuda-
danos libres que se ocupaban de muy d.istl’ntas funaones. El
cantor de poemas —aedo, si crea: rapsoda, si solo recita los cantos
aprendidos de memoria—, probablemente fue un hombre libre.
En esta situacién se encontraba Grecia en tiempos de Homero,
pero la realidad historica que narra es muy distinta. Las epope-
yas homéricas alcanzaron la forma que conocemos actualmente
entre los siglos VIII o VII antes de Cristo. RecordemOS que la
Troya homérica —arqueolégicamente denominada Vila— fue
destruida antes de 1.250 a. C.

Aunque mas de cuatrocientos afios separan a Homero de la
Troya que describe y de sus personajes, es admirable que el poe-
ma reconstruya una historia tan distante.

Los poemas homéricos fueron en un principio poesia oral.
Este tipo de poesia surge cuando cantores populares relatan, acom-

[.La propuesta del arco

Sin esfuerzo alguno armé el arco

panados de musica simple, historias referidas a hechos ocurridos
en un tiempo no muy lejano. Si estos relatos agradan al auditorio
y ademads tienen una estructura versificada, que impide alteraciones,
es probable que conserven su forma originaria atn después de trans-
currido mucho tiempo. Por otra parte, si un hombre conoce
muchas canciones y posee habilidad en su arte, puede convertirse
en un cantor profesional. De ahi que mantener en la memoria
un nimero de versos tan elevado como el que componen la Iliada
y la Odisea, no constituye una hazafia increible. Ademas, otro
factor ayuda al cantor oral: el caricter formular de este tipo de
poesia. Es decir que un rapsoda encuentra, en su repertorio, una
serie de formulas establecidas tradicionalmente que le permite narrar
una enorme gama de situaciones tipicas. Si ésto es cierto, Homero
fue un rapsoda que empleaba una tradicién formular creada, en
buena parte, en tiempos anteriores, sin que por ello disminuya
su originalidad ya que recogié episodios dispersos y los estructurd
en torno a un tema comun.

Con la escritura, los poemas se consolidaron definitivamente.
En tiempos de Pisistrato (560 a. C.) los poemas homéricos
expurgados fueron divididos en las veinticuatro rapsodias que
conocemos.

L -




AUTOR

HOMERO

Se designa con el nombre de '‘problema homérico’” a la in-
certidumbre sobre la existencia real o histérica de Homero como
autor de la Iliada y la Odisea.

Los datos biograficos que conocemos de Homero se fundan
en la leyenda y no en la historia. El busto que tradicionalmente
lo representa muestra un anciano ciego. En efecto, el nombre Ho-
mero significa etimologicamente ‘‘el que no ve''. Se dice que era
un aedo que cantaba sus rapsodias en los palacios. Siete ciudades
se dicen cuna del poeta: Colofén, Quios, Pilos, Esmirna, Itaca,
Argos y Atenas. Lo mas probable es que sea oriundo de Quios
o Esmirna (por la semejanza existente entre el dialecto que se
hablaba en la region y el lenguaje en que estan escritos los poe-
mas) . Pertenecié a la Edad Media Helénica, aproximadamente 800
anos antes de Cristo. Aunque los griegos no tenian datos bio-
graficos fidedignos de Homero, no dudaron que fuera el autor
de las epopeyas ya mencionadas.

A partir de 1.600 se presentan dos posiciones discutidas
hasta nuestros dias, que resumimos a continuacidn:

1. Homero no ha existido nunca

Las razones principales que fundamentan esta tesis son las
siguientes:

® Las dos epopeyas griegas muestran elementos culturales
de épocas distintas. Estas diferencias se pueden notar, por
ejemplo, en la caracterizacidon de los dioses y en los ideales
planteados.

® No existe un estilo uniforme a lo largo de las epopeyas:
hay rapsodias que parecen interpoladas, es decir, que no
formaron parte del texto original. Lo cual se advierte
tanto desde el punto de vista argumental como estilistico.
Sirvan como muestra la rapsodia XXIV (las paces) de la
Odisea y la rapsodia II (el catilogo de las naves) de la
Iliada.

@ El origen de la [liada y la Odisea esta en poemas orales
an6nimos que corresponden a la ‘‘época heroica griega''.
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En tiempos de Pisistrato fueron recopilados por rapsodas
(zurcidores de versos) .

2.  Homero es el autor de la Iliada y la Odisea
Afirmaciéon que se basa en las siguientes razones:
® Ambos libros tienen estructuras literarias coherentes.

@ El estilo utilizado es uniforme desde el punto de vista
de la técnica y el lenguaje.

® Aunque la Iliada muestra ideales distintos de los de la Odisea,
no es suficiente razon para afirmar que pertenezcan a di-

; ferentes autores, porque se podria considerar a la [liada

una obra de juventud y a la Odisea un libro de madurez.

@® La [liada y la Odisea eran en su origen pequenos poemas
que fueron reelaborados por un poeta-autor: Homero.

ACTIVIDADES

A. Efectuar debates sobre los siguientes temas:

1. Existencia real de Homero.

2. Explicacién racional de los monstruos de la Odisea.

3. Comparacién entre la obra literaria y la repro-
duccion cinematogrdfica de la Odisea.

B. Hacer un ‘‘collage’” sobre uno de los sigutentes temas:
1. Odiseo hoy.
2. Una escena de la Odisea.

C. Inventa la carta que hubiera escrito uno de los
personajes a olros:

1°. De Odiseo a Penélope o viceversa.

2¢ De Telémaco a Odiseo o viceversa.

3* De Polifemo a su Padre Poseidon.

4 De Nausicaa, de Circe o de Calipso a Odiseo.
5¢ De Antinoo a Penélope.

D. Fichar todas las referencias miticas que se dan en
la obra.

sz G

 [GGORRIARIDY
- LITEGAE)

NARRATIVA

(EPOPEYA CLASICA)

: En literatura se emplea frecuentemente el concepto de
género para referirse a un conjunto de obras que tienen algu-
nas caracteristicas comunes. La clasificaciéon en géneros obe-
dece al propésito de introducir orden en medio de la diversa
y multiple produccion literaria.

Los géneros literarios son tres: épico o narrativo, lirico
y d_rama’tico. Hablamos de épica cuando se narran aconte-
cimientos reales o imaginarios. La lirica tiene como finalidad
comunicar al lector los sentimientos, emociones y vivencias de
un poeta. Cuando una obra tiene por finalidad ser represen-
tada, pertenece al género dramadtico.

En la prictica, se dice que una obra pertenece a tal o cual
género cuando predominan en ella determinadas caracteristicas.
Por lo tanto, no existen géneros puros ya que en toda obra
es posible encontrar elementos de los otros géneros. Asi, por
ejemplo, una novela (narrativa) intercala, algunas veces, apre-



ciaciones subjetivas del autor (lirica) y. otras, presenta dia-
logos entre personajes (dramdtica).

En esta seccion del presente volumen trataremos los di-
Versos géneros.

Aparece la épica cuando un narrador cuenta a un audi-
torio hechos que sucedieron. LLo que se dice pertenece al pasa-
do, y es por eso que se idealiza a personajes y acontecimien-
tos. Es la manifestacion de todo un mundo, muchas veces
legendario.

Son tres los elementos que componen la épica: personajes,
espacio y acontecimientos. Estos elementos estan relacionados

entre si, pero casi siempre predomina uno de ellos sobre los
otros dos.

l.a épica comprende la epopeya. la novela y el cuento,
como formas mas importantes.

Se define a la epopeya como a la narracion de aconteci-
mientos extraordinarios. que no pueden volver a repetirse, y
que son cantados en tono solemne por medio de versos. Tiene
como fuente de inspiracion las leyendas que cuentan el naci-
miento, formacion y consolidacion de los pueblos: es decir,
lo que se llama ““¢poca heroica”. Tiempo en el cual convivian,
segin la mitologia. los hombres y los dioses. [.os hombres,
de gran valor. llevaban una vida sencilla en contacto con la
‘naturaleza: enfrentaban ingenuamente los fenémenos ordina-
rios y luchaban frecuentemente para sobrevivir. En esta época
surgen los temas de la epopeya, pero como no hay todavia
cradicion literaria escrita, llegan hasta las generaciones posterio-
res por tradicion oral. con nostalgia por el tiempo pasado.
Por este motivo las “epopeyas’’ son muchas veces andnimas.

—
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Generalmente la narrativa que es romd
a su técnica también lo es en su filosfoia.
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Informacién Literaria

El Suefio de Murillo (1909) de Avelino Nogales

JUAN. DE LA ROSA

NATANIEL AGUIRRE
CAPITULO I

PRIMEROS RECUERDOS DE MI INFANCIA

Rosita, la Linda Encajera, cuya memoria conservan todavia
(1) algunos ancianos de la villa Oropesa (2), que admiraron su pere-
grina hermosura, la bondad de su caracter y las primorosas labores de sus
manos, fue el angel tutelar de mi dichosa infancia. Su carifio, su ternura
y solicitud maternales eran sin limites para conmigo, y yo le daba siem-
pre con gozo y verdadero orgullo el dulce nombre de madre. Pero ella
me llamo6 solamente “el nifio”, menos dos o tres veces en las que la pa-
labra ""hijo'" se le escapd, como un grito irresistible de la naturaleza,
que parecia desgarrar de un modo muy cruel sus entrafas.

Viviamos solos en un cuarto o tienda del confin del Barrio
de los Ricos, hoy de Sucre, sin més puertas que la que daba a la calle

(1) Comencé a escribir estas memorias en 1848,
(2) Antiguo nombre de la ciudad de Cochabamba.



y otra pequefia, de una sola mano, en el rincén de la izquierda de la
entrada. Una tarima, que era nuestro estrado y servia de noche para
hacer la cama; una larga mesa sobre la que Rosita planchaba ropa fi-
na de lino, albas y panos de altar; una grande arca ennegrecida pot el
tiempo; dos silletas de brazos con asiento y espaldar de cuero labrado;
un banquito muy bajo y un brasero de hierro, componian lo principal
del mueblaje de la habitacion. Las paredes, pintadas de tierra amarilla,
estaban decoradas de estampas groseramente iluminadas, entre las que
resaltaba una pintura original, obra de no muy torpe como atrevida
mano, que representaba la muerte de Atahuallpa. En la pared fronteri-
za a la puerta, como en sitio de preferencia, habia ademds un cuadro
al 6leo, de la Divina Pastora sentada, con manto azul, entre dos can-
didas ovejas, con el nifio Jesis en las rodillas. La puertecita de la iz-
quierda conducia a un pequefo patio enteramente cerrado por eleva-
das tapias, y en el que un. sotechado servia de despensa y de cocina.

Rosita —no creo que me engafien mis recuerdos, ni que mi
ternura le preste ahora en mi imaginacidn encantos que no tenia— era
una joven criolla tan bella como una perfecta andaluza, con larga, abun-
dante y rizada cabellera; ojos rasgados, brillantes como luceros; fac-
ciones muy regulares, menos la nariz un tanto arremangada; boca de
flor de granado; dientes blanquisimos, menudos, apretados, como so-
lo pueden tenerlos las mujeres indias de cuya sangre debian correr al-
gunas gotas en sus venas; manos y pies de hada: talle airoso y gentil
que, sin el recato que observaba en todos sus movimientos y la hacia
presentarse un poco encogida, le hubiera envidiado la mujer mas pre-
sumida, esbelta y salerosa de la Peninsula. Su voz, que tomaba fécil-
mente todas las inflexiones de la pasién, era de ordinario dulce y armo-
niosa como un arrullo. Habia recibido, en fin, la educacién mads es-
merada que podia alcanzarse en aquel tiempo.

Vestia uniformemente basquifia de merino azul hasta cerca del
‘tobillo; jubdn blanco de tela sencilla de algodén, muy bordado, con an-
chas mangas que dejaban ver los brazos hasta el codo, mantilla de co-
lor més oscuro, con franjas de pana negra, prendida con grueso alfiler
de plata. Sus hermosos cabellos, recogidos en dos trenzas, volvian a
unirse a media espalda, anudados por una cinta de lana de vicuna con
borlitas de colores. Por todo adorno llevaba grandes aretes de oro en
sus delicadas y diminutas orejas y un anillo de marfil encasquillado,
en el dedo menique de la mano izquierda. Sus pies calzados de medias
listadas del mismo color predilecto del vestido, se ocultaban en za-
patitos de cuero embarnizado, con tacones encarnados.

Por todo adorno llevaba grandes aretes de oro

Me parece que la veo y la oigo, ahora mismo con embeleso, co-
mo acostumbraba al despertarme de mi tranquilo suefio. Limpia, asea-
da, después de haberlo ordenado todo en nuestra habitacién, estd sen-
tada a la puerta, en su banquito, con la almohadilla de encajes por de-
lente;_ pero sus agiles dedos se entorpecen poco a poco hasta abandonar
languidamente los palillos y se cruzan sobre una de las rodillas: sus
bellos ojos buscan no sé qué en la parte de cielo que se descubre mas alla
d.e los techos c_le un feo caseron del otro lado de la calle; canta a me-
d‘m VOZ para interrumpir mi suefio, en la lengua més tierna y expre-
siva del mundo, el yaravi de la despedida del Inca Manco, tristisimo
Iamer_xto dirigido al padre sol, de lo alto de las montanas del ultimo
refugio, demandando la muerte para no ver la eterna esclavitud de su

raza; gotas delﬂllanto que fluye sin sentirlo, ruedan una tras otra por
sus palidas mejillas . . .

Pocas personas se acercaban a nuestra humilde morada, y eran
muy contadas las que en clla penetraban. Criados de familias acomo-
dadas y mandaderos de los conventos daban desde la puerta algin re-
cad(}. de_!'aban alli mismo las labores que traian, o recibian las que
habian sido ya hechas. Algunas veces un caballero anciano de aspecto
venerable, envuelto en ancha capa de pafio de San Fernando, con el
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sombrero calado hasta los ojos y apoyado en un bastéon de grueso pu-
fio y largo regaton de oro, llegaba a la hora del creptsculo, y llaman-
do a Rosita con bondadoso acento, le entregaba un bolsillo o un pa-
quetito, que ella recibia besandole la mano, aun cuando ¢l tratase de
impedirlo, despidiéndose al momento.

Soélo una tarde calurosa del mes de octubre, en que parecia muy
cansado del largo ejercicio, se digno aceptar una silla, que nos apresura-
mos a colocar al fresco en la acera, extendiendo a sus pies una manta
de lana. Estuvo hablando mucho tiempo con Rosita de la miseria que
habia sufrido el pais hacia dos anos, en ¢l de 1804, y la oyé hablar
después en voz baja sin interrumpirla mas que con algunas preguntas.
Cuando ella concluydé me puso entre sus rodillas; me dejé admirar su

baston a mi gusto, mientras ¢l acariciaba mis cabellos, y murmurd dos
o tres veces:

—Es una infamia ... ipobre Juanito!

l.a noche habia cerrado muy oscura encapotandose el cielo de
nubes, cuando pensé en retirarse, y Rosita se empend y obtuvo de él
que le acompanasemos hasta su casa.

Su merced se apoyara en mi hombro, y el niho ird alum-
brando por delante.— le dijo mandindome en seguida que encendiera
un farolillo de papel.

Tomamos asi una desierta calle que cruzaba mas arriba Ia
nuestra, y caminamos gran trecho a la izquierda, entre cercas y tapia-
les de huertas y sembrados, hasta llegar a una puerta muy espaciosa,
abierta en un largo paredon. tras de una acequia, en cuyo puente es-
peraba un criado negro de gigantesca estatura.

Detavose alli ¢l caballero, y dandome una palmadita en la me-
jilla, dijo a mi madre:

—Hazle un buen mameluco y coémprale un mufieco para la
fiesta de Todos los Santos: pero a condicion de que aprenda la cartilla.

Senor. —contesto ella—. el mameluco se hara y también el
munieco, que nadie ha de hacerlo mejor que yo. En cuanto a recomendar-
le la cartilla, vuestra merced ignora todavia que el nifio sabe ya leer casi
de corrido. en un libro muy gracioso que le ha regalado su buen maes-
tro Fray Justo del Santisimo Sacramento.

—iOiga!. —repuso ¢l noble anciano, —éconque este perillan pro-
mete ser un hombre de provecho? Bien, hija mia; id con Dios, y no
olvides que esta puerta nunca estara cerrada para VOsOtros,
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Y dichas estas palabras se entré por la puerta bendita prece-

dido por el criado que, entre tanto, habia corrido a proveerse de
una luz.

—cQuién es? ¢por qué nos quiere asi, y no huyes ti de él, madre,
como de otros caballeros? —pregunté entonces a Rosita que, toman-
dome de la mano, procuraba ya volverse a pasos precipitados.

—Es, —me contestd, el padre de los desgraciados, el sefior go-
bernador; y me dijo en seguida su nombre venerado hoy mismo a pesar
del odio a la dominacion espanola.

Era don Francisco de Viedma, que quiso fundar al morir, en
aquella quinta, un asilo para los huérfanos.

El padre agustino Fray Justo, mi oficioso maestro de lectura,
venia dos o tres veces por semana, con la capucha calada, los brazos
cruzados sobre el pecho, ocultas las manos en las mangas del habito,
con pasos ligeros y silenciosos, como un fantasma; y se dejaba caer en
la silla dispuesta siempre al lado de la mesa para recibirle.

Era el hombre mis extraordinario que he conocido en mi vi-
da, y fue por mucho tiempo un enigma impenetrable para mi inculto
y grosero entendimiento. Alto, seco, amarillo, con ojos como ascuas,
muy movibles en sus Orbitas, —a primera vista daba miedo. Mirin-
dolo con mas espacio, sus nobles facciones muy regulares, su abultada
y espaciosa frente coronada de canas prematuras, infundian respeto.
Cuando se le oia hablar, cuando se podia penetrar algo de sus ideas y
sentimientos, incomprensibles en aquella época para espiritus vulgares,
se llegaba a amarle con veneracién. Habitualmente melancélico y dis-
traido, sabia mostrarse jovial con los humildes y tenia momentos de
expansion, en los que reia a carcajadas como el tonto que se considera
mas dichoso en este valle de lagrimas.

Desplomado ya en su silla, extendia su larga.y huesosa mano
a Rosita, que se acercaba a estrecharla entre las suyas y a besarla (cuan-
do ¢l no lo estorbaba, lo que era raro) con carifio fraternal y sumi-
sién religiosa. Hablaba después en voz baja con ella; se enderezaba;
la capucha se le caia a las espaldas, y gritaba alegremente:

—iJuanito, El Quijote! Vamos a reir, muchacho, de las aventuras
del Caballero de la Triste Figura y de su escudero el gran gobernador
de la Insula Barataria.

Hojeaba el libro que yo le presentaba, y decia cosas cuyo sen-
tido no podia explicarme, como, por ejemplo:

T



FEn un lugar de la Mancha

{Oh, la aventura maravillosa y sin par de los bata-nes! .c'Ser.a’ ésto
lo que nos pasa con tantas cosas que se forja nuestra _1‘ma.gmac1on oy;
tenemos por verdaderas en las espesas tu:neblas, en el_ misterio que n
rodea? Y esta insula Barataria tan monotona y sumisa que Illega a tde-
ner un buen gobernador por burla ¢éno se diria que es imagen de todo
un mundo secuestrado en provecho de lejanos senores?

Su descarnado dedo sefialaba una tras otra las palabras que yo
leia en alta voz, deteniéndose en aquellas que tardg})a en descifrar o
no pronunciaba correctamente. Satisfecho de la lgccnon: algunas veces,
repetia las palabras que oi a don Francisco de Viedma:

—Serd un hombre de provecho.

Pero se interrumpia al punto con una sonora carcajada, y con-
tinuaba: ? .

¢Qué ha de ser, Dios mio? équé puede ser a-qul.? ¢Cura? lglfrz:iﬂe.
Si, tu serds cura, Juanito; y harés bailar a los indios tambalein csaze
en las procesiones. Habra misas cantadas, alferazgos, entierros y ca

g

mientos; engordards hasta llegar quién sabe a candnigo; tu pobre ma-
dre dejard a lo menos de encorvarse ante la almobadilla y el brasero,
y ... ivivira!

Quedabase en seguida meditabundo, distraido, mirando sin ver
los ladrillos del pavimento o las negras vigas de la techumbre; mien-
tras que Rosita, estremecida antes mas de una vez al oir sus discursos,
absorta ahora igualmente en sus pensamientos, fingia ocuparse tan sb-
lo de su labor, o de endulzar para él una bebida refrigerante de naran-
ja o pifia, que de antemano estaba dispuesta en un pequeflo cantaro
de olorosa arcilla; y mientras que yo continuaba la lectura, sin que
ninguno de los dos celebrase entonces la inmortal novela de Cervantes.

La voz de Rosita, o simplemente el ruido de sus pasos, cuan-
do se acercaba a ofrecerle la bebida, en ancho vaso de cristal adorna-
do de flores, ejercia sobre el Padre una fascinacién irresistible. Vol-
via como de un penoso sueno, ilumindndose su amarillo semblante de
inefable sonrisa; y procuraba al momento disipar cualquier impresion
dolorosa o desagradable que pudiera dejarnos al partir. Hablaba a Ro-
sita de sus labores; de una misteriosa alcancia que yo la vi una vez
ocultar cuidadosamente en el fondo del arca; me hacia barcos y glo-
bos de papel, o, plegando un pedazo de éste de una manera ingeniosa,
sacaba de un solo tijeretazo una cruz y todos los instrumentos de la
pasion del Salvador.

Un dia quiso evocar recuerdos de un tiempo que debid ser me-
jor sin duda; pero obtuvo un resultado enteramente contrario del que
se proponia.

—<¢Sabes, Juanito, —comenzo a decir, —que tu madre ha sido mi
hermana? Y dirigiéndose a ella, prosiguié: éno recuerdas que ta apren-
diste a leer mas pronto que este rapazuelo?

¢Y como yo pudiera haberlo olvidado? Sabes ti ... Vuestra Pa-
ternidad no ignora, —balbuce6 mi madre, —que en aquel tiempo pu-
de haber creido en la felicidad que sdlo se encuentra en el cielo.

Y callaron entre ambos, no sin que llegase a mi oido un sus-
piro lastimero de Fray Justo.

Muchos anos después comprendi el inmenso dolor que debie-
ron sufrir entre ambos. Un dia oi en Lima, al admirable poeta Olme-
do, citar en conversacién una sentencia que decia encontrarse en un ver-
so del (nfierno de Dante: 'no hay mayor tormento que acordarse del
tiempo feliz en la miseria’”’, y el recuerdo de aquella escena, que me
conmovié de nifo, oprimi® mi corazén bajo la casaca de oficial
de Granaderos a Caballo, de Buenos Aires.



Otro amigo fiel, mas asiduo, _que nos visitaba todos. los d;las,
en las horas que le permitia su trabajo: era el maestro ce;rajerco Z e-
rrador Alejo, pariente yo no sé en que grado de mi madre. Co nz?a,
de mas que mediana estatura, fornido, de cabeza al parecer pequeg
enclavada en un cuello de toro: ancho de pechos y un tanto .?rga”o
de espaldas, con manos y pies descomuna!es. parec:a‘la plgrsom 1cac101}
de la fuerza, y la tenia realmente proverbial en la villa. Pero su sem
blante, de ordinario tranquilo, sus ojos de ingenuo y fra;mo mirar,
revelaban un alma naturalmente bondadosa, a no ser gu]e os anima-
se la- colera, en cuyo caso tomaban una expresion bestial, espantosa.

Su traje semejante al de la generalidad de los mestlzﬁs, ests;
ba mejor cuidado y era de telas menos groseras. Usaba ng [;er;)nos~
copa redonda y anchas alas, chaqueta de pana enteramentc; a 11§ e
trando la camisa de tocuyo del pais nunca abrochada a ;u? oc,1 pn
si éste no lo consintiese; calzén de cordellate, sujeto poii aja de 2
colorada con largos flecos; gruesos zapatos de los ll-fama os rusols, %e_
parecian incomodarle siempre. Ha}:laba castellano sin estrog;_e’aro '
masiado; pero preferia el ?uichuadsmmpre_g?:;ie:o E?:)Il:::; ataffalaxer;i st:" 5
terlocutor o fuese éste alguno de sus 1 3 | o

joraba como a una santa. Su condesc?ndqua conmig
ﬁ:gs;;)aa); i:rita:roren ocasiones hasta a esa santa, a mi carifiosa madre.

Mouchas veces le dijo a ella:

Cobrizo de mas que mediana estatura

—iQué hermosa eres, nifia mia! Si quieres hacerte retratar harian
un cuadro como el de tu divina Pastora.

Y hablando de mi agregaba:

—Déjele en paz. iQue corra por los campos de Dios! ique brinque
y grite y se suba a los arboles! Yo no sé cémo td misma no le acom-

pafias en sus juegos, cuando yo mis viejo que td, le ensefio travesuras
y las hago con él.

Si ofa cantar a Rosita, se quedaba estitico, abriendo la boca,
como acostumbran todas las gentes sencillas cuando concentran su aten-
cién en alguna cosa. Mil veces se hizo repetir los versos de la despedi-
da del Inca o de algin fragmento del Ollantay sin conseguir nunca re-
tenerlos por completo en la memoria. Confesaba humildemente su tor-
peza. No se obstinaba en sostener sus juicios u opiniones, cuando al-
guna persona querida los refutaba con calma y dulzura, y compren-
diese 0 no los razonamientos contrarios, parecia quedarse convencido,
diciendo: ‘“‘bueno . . . jahi estd!” Todo esto no quiere decir, empero,
que dejase de tener, si asi convenia a sus intereses, la astucia y socarro-

neria que suelen distinguir en alto grado hasta a los indigenas embru-
tecidos.

Mi madre que no queria que yo saliese, ni me ocupaba en nin-
gun mandado me permitia a veces pasearme con ¢él. Una tarde me lle-
v6 a los toros del Patrono San Sebastian. Terminado el especticulo,
que entonces me divirti6 y que después me ha parecido grotesco y re-
pugnante por demds, subimos la suave pendiente del cerrito que se
eleva sobre la plaza de aquel nombre. Me compré un cartucho de con-
fites en las tolderias de refrescos que alli se ponian, y me condujo des-
pués algunos pasos mas arriba, donde me sefialé una planta espinosa,
diciéndome estas palabras misteriosas:

—Alli pusieron su brazo derecho. La abuela lo vié sobre un

palo y se qued6 desmayada. Lo queria mucho; por eso me hizo poner
su nombre.

Pero, al ver el asombro con que yo lo miraba, creyé que ha-

cia alguna torpeza, y tomindome de la mano, para alejarse precipita-
damente conmigo, afiadié:

—No le cuentes esto que te he dicho a la nifia Rosita, ni me
preguntes ya nada porque sélo he querido asustarte.

Algunas infelices mujeres vestidas de tosca bayeta del pais, des-

-calzas y desgrenadas, venian, por ultimo, a ayudar a Rosita en alguna

labor sencilla o el cuidado de la casa, y nunca salian de ésta sin ben-
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decir a ‘“la nifia"’, que era decian, tan bella y buena como la.s]a\;ixta
limefia cuyo nombre llevaba. Sélo recuerdo yo el de una de ella§.. ;-
ria Francisca. Méas tarde comprendi que, pobres como eramos viviendo
del trabajo diario de mi madre, ensefiados a leer por ofxcms’o1 maestr(;
podiamos considerarnos, respecto a las comodidades materiales y a
cultivo de la inteligencia, mil veces mas a.fortunados' que Ia gran ma-
sa del pueblo, compuesta de indios y mestizos. !_os unicos felices, a su
manera, debieron ser los espanoles y algun}?s criollos, que se contlenta-
ban con vegetar en la indolencia, durante “los buenos tiempos del rey

nuestro sefior’’.

CONTROL DE LECTURA

CAPITULOS DEL I AL IX

;Qué visitas recibia Rosita frecuentemente?

;Quién era el maestro de Juanito?

;Qué dice la carta que recibe Fray Justo?

{Qué encuentran Juanito y el Overo detras del cuadro de la
Divina Pastora?

;Por qué decide el Overo que Juanito sea el capitin?
;Quiénes encabezan el alzamiento?

{Quién era y qué hizo Alejo Calatayud?

{Cuaéles son las causas mediatas y cuéles las inmediatas del
alzamiento?

:Qué propone el Padre Arredondo a Rosita?

(Por qué muere Rosita?

{Quiénes componen la familia Marquez y Altamira?
$Como consigue Don Fernando el titulo de nobleza?

;Qué cuenta Alejo de los patriotas?

iPor qué castigan a Juanito?

¢ Quién trata bien a Juanito en casa de Dona Teresa?

;Quiénes visitan a Dofia Teresa?

iDe qué habla Juanito con Fray Justo en las clases de los
jueves?

;Qué sucedié en Huaqui el 21 de Junio de 18117

CAPITULOS DEL X AL XVIII

;Quiénes viven en “las Higueras' ?

;Por qué Pancho manda a Juanito a los altos?
$Como mueren los arrendatarios de “Las Higueras”?
;Quién vence en la batalla de Amiraya?
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;Qué promete Dofia Teresa a Juanito?

;Por qué rechaza Goyeneche los manjares enviados por Dona
Teresa?

i Qué sucesos histdricos impiden que Juanito viaje a Sucre?

;Quiénes se encuentran en la celda de Fray Justo y qué co-
mentan?

iPor qué el Overo no va a visitar a Juanito?

i Qué hacen los patriotas en el taller de Alejo?

i, Qué muestran a la abuela Alejo y Dionisio?

i Qué ofrece Juanito a la abuela y su familia?

({Coémo estaba formado el ejército de nifios?

i Cémo recibe Dofia Teresa a Agustin luego del desfile de los
nifios y como el Gringo a su hijo?

i Qué hacia Juanito en los meses de marzo y abril?
iPor qué castiga el Padre Arredondo a Juanito?

iPor qué Goyeneche no quiere abandonar Cochabamba?
i Qué hace Esteban Arze después de la derrota?

CAPITULOS DEL XIX AL XXVII

;Por qué renuncian los rebeldes al saqueo de las casas de los
chapetones?

i Por qué Juanito se va a la casa de la abuela?

;Quién comanda a las mujeres en el alzamiento del 27 de
mayo?

;Cémo convence Fray Justo a la multitud para que no lleven
a la Virgen?

;Coémo es herido Fray Justo?

;Qué hace el ejército de Goyeneche en Cochabamba luego de
la victoria?

i Qué parentesco unia a Dofla Teresa con Fray Justo?
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(A quiénes se refiere el titulo del Capitulo XXII: el lobo, la
zorra y el papagayo?

i Como es apresado y como muere Mario Antezana?

iPor qué el pueblo celebra tristemente la fiesta de Corpus
Cristi?

i Qué legado deja Fray Justo para Juanito?

;Cual es la descripcion que Carmencita hace de Canete?

i Quién era Pedro de Alcantara y Altamira?

i Cual es el destino que fija Don Pedro para cada uno de sus
hijos y cuil el que la vida les depara?

i Como encuentra Juanito a Luisito?

iPor qué escapa Juanito de la casa de Dona Teresa?

i Coémo encuentra Juanito a su padre’?

i, Quién quiere rescatar la cabeza del gobernador Antezana?
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Observa la formacién de las siguientes palabras:

Hepatico: lo concernieate o relativo al higaqo
Hepat (o) : higado Ico(a): relativo a
Nefrocele: Hernia de los rifiones _
Nefr(o): Nefria: riién Cele: hernia, tumor ’
Gastromalacia: enfermedad por reblandecimiento del esto-
mago ..
Gastr (o) : Gastero: estdbmago Malacia: reblandecimiento
Enterolisis: liberacion quirtrgica del intestino y de sus adhe-
rencias
Enter(o) : intestino
Cardiectasia: dilatacién total o parcial del cox:azén
C lio(a): corazén Ectasis: dilatacion
Neumococo: microbio que causa la neumonia
Neumo: pulmoén Coco: grano

Flebonarcosis: anestesia por inyeccién intravenosa
Fleb(o): vena Narcosis: adormecimiento
Sarcoblasto: célula primitiva, origen de un elemento mus-

cular
Sarc(o): carne

l.isis: disolucion

Blastos: germen

Neurorrafia: sutura de un nervio seccionado
Neur(0): nervio Rafe: sutura

Miobradia: lentitud de reaccién muscular al estimulo eléc-
trico
Mio (a) : musculo

Osteosclerosis: endurecimiento anormal de los huesos
Oste(0): hueso Sclerosis: endurecimiento

Hemodinamica: teoria mecanica de la circulacién de la san-
gre
Hemo(a); Hemato: sangre

Citocromia: procedimiento autotipico para obtener impresio-
nes en cuatro colores
Cito: célula Cromos: color

Bradis: lento

Dinamis: fuerza

Histonomia: conjunto de leyes que rigen el desarrollo de los
tejidos organicos.
Histo (i0)  tejido
Urolito: calculo en la orina
Uro: orina

Nomos: ley

Litos: piedra

Observa c6mo diversos formantes basicos pueden es-
tar combinados con un mismo sufijo:

hepaté destruccion de las células del hi-
gado

nefré destruccién del tejido renal

gastrd liberacién del estémago de sus

lisi adherencias

neuré destrucciéon del sistema nervio-
so

osted alteracion del tejido 6seo de la

que se origina su destruccion

Practica en las fichas de trabajo V-6 a V-10.
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INEORMACION
GRAMATIGHIS

Consideremos ahora otro grupo de oraciones depen-
dientes. Estas oraciones cumplen en la pracién compuesta la
funcién que el complemento circur?stanczal en la oracién sim-
ple, es decir indican la circunstancia en que se reah;a la ora-
cién principal. Agruparemos estas construcciones bajo el nom-
bre de oraciones dependientes circunstanciales y para un me-
jor tratamiento las dividiremos en dos clases.

Descriptivas: las que describen:

® tiempo
® lugar
e® modo

® comparacion

.’ “ 12
Causativas: las que guardan relacion causa - efecto”.

® causales
® condicionales
® concesivas
® consecutivas
® finales
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En esta unidad y las siguientes de este libro vamos a
examinar el grupo de las descriptivas, o sea las oraciones de-

pendientes circunstanciales temporales, locales, modales y com-
parativas.

Oraciones dependientes circunstanciales
de tiempo.

Considera las siguientes oraciones simples:
1. Alberto trabajé ayer
2. No lo he visto desde entonces

Observa, a continuacidon, las siguientes construcciones
con oraciones dependientes:

3. Alberto trabaja cuando tiene necesidad
4. No lo he visto desde que se fue.

Las partes subrayadas de las cuatro oraciones son com-
plementos circunstanciales de tiempo, sin embargo es impor-
tante mencionar la siguiente distincion:

En las oraciones 1. y 2. la funcién de complemento cir-
cunstancial es desempefiada por simples adverbios. Estos com-
plementos tienen el fin de concretar las circunstancias de tiem-
po en que se desarrolla el verbo de la oraciéon simple. En cam-
bio en las oraciones 3. y 4. la funcién de complemento circuns-
tancial es asumida por oraciones dependientes y éstas tienen
como objeto especificar las circunstancias temporales en que
tiene lugar la oracién principal.

Indiquemos, en forma adicional, que con frecuencia es-
te tipo de oraciones dependientes ocurre en primer lugar alte-

rando el orden regular. Modifiquemos el orden regular de
3. V4,

5. Cuando tiene necesidad, Alberto trabaja.
6. Desde que se fue, no lo he visto.
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Diversa relacion temporal

La relaciéon temporal entre el hecho de la oracién prin-
cipal y el de la oracion dependiente tiene varios matices o gra-
dos, observa:

7. Apenas le avisé, Rosita se puso

en camino (Inmediatez)
8. Debes explicarme antes de gue
te vayas (Anterioridad)

9. Después gue terminé de hablar,
todos estaban confundidos
10. Siempre gue llegues a la ciudad,
avisanos (Reiteracion)
11. Hizo la senal convenida en cuan-
to me vio (Simultaneidad)
12. Préstenle atencidén cuando les es-
té mirando (Duracién)

NEXOS

(Posterioridad)

Los nexos, con doble subrayado arriba, son muy varia-
dos y no suelen especificar exclusivamente un determinado gra-
do de relacion temporal. El nexo cuando es practicamente un
comodin y puede reemplazar a la mayoria de los nexos en las
oraciones 7. a 12. A continuacion te ofrecemos una lista de los
nexos mas comunes en este tipo de construcciones:

Nexos simples: cuando, mientras, segin, como, apenas,
cuanto, entretanto, etc.

Nexos compuestos: en tanto, entre tanto, siempre que, no
bien, tan pronto como, segin que, luego
como, a medida que, en tanto que, desde
que, primero que, basta que, antes (de)
que, después (de) que, a tiempo que, ya
que, al paso que, al punto que, mientras
(tanto) que. asi que, asi como, luego que,
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aun apenas, aun no, para cuando, desde
cuando, por cuanto, sin que, de que, etc.

GIROS TEMPORALES

Ciertas formas verbales pueden asumir la funcién de
complementos circunstanciales. Examinemos algunos casos:
1. Infinitivo

El infinitivo precedido de expresiones como: al, en, hasta,
antes de, antes que, al tiempo de, etc., suele cumplir con la
funcién de complemento circunstancial de tiempo. Veamos:

13. Al sentir el temblor, salimos apresuradamente.
14. Antes de viajar, quiero dejar todo aclarado.

2. Participio

El participio a veces precedido por expresiones como: des-
pués de, una vez, etc., igualmente puede desempenar la fun-
cién de complemento circunstancial de tiempo. Observe-
mos:

15. Después de terminada la tarea, se puso a escuchar mu-
sica.

16. Clausurado el lugar, se fue de viaje.

3. Gerundio

El gerundio, ya sea en forma simple o compuesta, puede
también asumir la funcién de complemento circunstancial
de tiempo. Ejemplifiquemos:

17. Abriendo su libro, se quedaba mirando el indice por
varios minutos.

18. Habiendo convocado a los trabajadores, les iba asig-
nando tareas a cada uno.

Cualquiera de estos giros temporales puede transfor-
marse a oracién dependiente con la misma funcién circunstan-
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cial. Asimismo, el proceso inverso es generalmente posible. Re-
elaboremos, a continuacién, las oraciones 13. a 18. transfor-
mando el infinitivo, participio o gerundio en oracién depen-
diente con funciéon de complemento circunstancial de tiempo.

Una posibilidad es la siguiente:
19. No bien sentimos el temblor, salimos apresuradamente.
20. Antes de que yo viaje, quiero dejar todo aclarado.

21. Después que termind su tarea, se puso a escuchar mu-
sica.

22. Tan pronto como clausuro el lugar, se fue de viaje.

23. Luego que abria su libro, se quedaba mirando el indice
por varios minutos.

24. Asi que hubo convocado u los trabajadores, les iba asig-
nando tareas a cada uno.

Prostgue ahora tu trabajo con Ids fichas G—S’ a G-12.

APLICACION
ESTILISTICA

Comparemos las oraciones a. con las oraciones b.:
la. Cuando llegamos a nuestra casita. encontramos todo
el claro delante de ella ocupado por los caballos.

1b. En ese momento encontramos todo el claro delante
de ella ocupado por los caballos.

2a. Asi que llegamos a la puerta de la antesala. ¢l senor
edecan nos dijo que entregasemos esas cosas al ma-
yordomo. :

2b. Entonces ¢l senor nos dijo que entregasemos esas co-~
sas al mayordomo.

La comparacion de estas oraciones nos lleva a las siguien-
tes conclusiones:

e (O s

Oraciones compuestas como la. y 2a. permiten una ex-

presion mas rica en detalles pero ocasionan mayor comple-
jidad sintactica.

Por el contrario, las oraciones simples como lb. y 2b.

restringen los detalles pero posibilitan construcciones mas
simples.

ORACION ORACION
COMPUESTA SIMPLE

PRECISION mayor menor
SIMPLICIDAD menor mayor

Esta relacion inversa de mayor precision a menor sim-
plicidad y de menor precision a mayor simplicidad nos da la
alternativa de escribir en “estilo ampuloso” o en ‘“estilo cor-
tado”’. El estilo ampuloso nos permite dar muchos datos y
ser muy precisos en la expresion. El estilo cortado, en cam-
bio, pasa por alto muchos detalles, bien porque el autor no
los considera importantes, bien porque los deje intencional-
mente librados a la imaginacion del lector.

Trabaja en las fichas G—,:l3 y G-14.
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cico
cillo

pastor
cito
zuelo

Practica llenando las fichas de trabajo O-7 a O-9.

+

ﬂm e

ORTOGRAFIA

ASISTEMATICA

ORTOGRAFIA A. Observa las siguientes oraciones:
SISTEMATICA ® Gritamos con mas ganas no bien los vimos a la luz

de la luna.
® Las tropas y la multitud de curiosos formaban cola

er ’ ’
P > ‘i de mas de tres cuadras cuando el general llegd a la
esquina del Barrio Fuerte.

cod
® [os oficiales fueron arrojando en el aire los petardos

perju > ) apenas entramos en la calle.
€10 s 8 oy s ;
bunek ® No le fue dificil adivinar al autor cuando mi padre

supo lo ocurrido.

Observa los sufijos de las siguientes palabras:

pres B. Observa qué ocurre ortograficamente cuando se traslada

e .
encia A A
/ la oracion dependiente temporal:

® No bien los vimos a la luz de la luna, gritamos con

ot n mas ganas.
dist > ancia ® Cuando el general llegd a la esquina del Barrio Fuerte,

las tropas y la multitud de curiosos formaban cola de
embell mas de tres cuadras.

>ecer ®Apenas entramos en la calle, los oficiales fueron arro-

jando en el aire los petardos.

prud

anoch



® Cuando mi padre supo lo ocurrido, no le fue dificil
adivinar al autor.

C. Como puedes comprobar, cuando se invierte el orden re-
gular de la oracion dependiente —a semejanza de los
ejemplos indicados arriba— debe ponerse una coma al
final de la oraciéon dependiente.

Sin embargo, la Gramatica de la Real Academia Espa-
nola prescribe que ‘“‘en las transposiciones cortas y muy
perceptibles no se ha de poner esta senal”’, es decir:
la coma.

Ver fichas de trabajo: O-10 a O-12.
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IMUITAGIOT A 1A ESGRITURA

i Te has preguntado alguna vez cuintas veces hablas
durante un solo dia? Seguramente no. Pero si marcaras una
linea pequenita por cada palabra que pronuncias, la reunién
de estas lineas daria facilmente la vuelta al mundo. Tene-
mos que hablar tanto durante toda nuestra vida que lo me-

jor que podemos hacer es tratar siempre de mejorar nuestro
lenguaje.

Cuando hablamos, muchos errores pasan inadver-
tidos; pero cuando escribimos no sucede lo mismo: el error
queda fijado y permanece en el papel durante mucho tiempo.

Por eso, para evitar errores, es importante trabajar con el ma-
yor cuidado cuando escribimos.
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Los errores pueden ser formales y conceptuales.
® Son errores formales aquellos que se refieren a la expresion.
Los errores formales suelen ser ocasionados por:

— El desconocimiento del significado de las distintas pa-
labras utilizadas.

— Las dificultades ortogrificas (acentuacidon, grafemati-
ca, puntuacion).

— Una equivocada construccidon sintactica.

— EI desconocimiento de algunos recursos practicos y téc-
nicos que ayudan en la organizacién de un trabajo.

El mejor conocimiento del lenguaje permite superar
errores formales. En este volumen encontraras secciones de-
dicadas al vocabulario, 1a ortografia y la gramatica. No se
debe olvidar que los errores formales frecuentemente son
causa de errores conceptuales; por el contrario, una clara
y adecuada ordenacién del trabajo permite detectar facil-
mente errores que estin relacionados con las ideas.

® Son errores conceptuales aquellos que se refieren al contenido.
Para evitar los errores conceptuales es necesario proceder
con cierta metodologia (*).

(*) I1d. pig. 49.
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ATANSIS
TERSELD

GUIA DE

TRABAJO

JUAN DE LA ROSA

Con los elementos de juicio que ya tienes, puedes re-
solver acertadamente los diversos aspectos que te proponemos
en la siguiente guia de trabajo.

A. Asunto

Copq‘ en una ficha el asunto que consideras corres-
ponde a la novela que estamos estudiando.

s alzamientos indigenas
s hechos de “La Coronilla”

Seleccio
nemos a com L . ap. una ficha,
y fundamenta nasiraZonks @ argimentos tu

eleccion.

2 Juan de la Reo

Independencid




3. La heroica accién de “‘La Coronilla”
4. Patriotas y realistas

Argumento
Escribe el argumento de Juan de la Rosa.

Resumen

Resume algunos o todos los capitulos de la novela,
segun lo determine tu profesor

Estructura formal. .

Determina cuil es la estructura formal de Juan de

la Rosa. A\
Plan de la obra o

;Como esta orgamzadé_ a trama?

i Qué se puede dec1r,é;q%rca del paralellsmo de la tra-
ma? § &

Vi
i De qué m’gdg se i
qué? G P ¢
;Cual de’ las,,.“’d 5
;Cual es l1a pre
lace de cad%a -,na? L

(Cual es!&fl confhcto prmapal de <@
mas? 5 :

¢,Cua1 es el cllmaﬁa de ca

¢,Hay algqnas subtramas?

;Qué conflictos internos’ 'y‘ éxfternOS se dan en la
obra?

i Como es la estructura de la trama?
(La narracién es en primera, segunda o tercera per-
sona’

Aspecto estructural dominante

¢La obra es de accion, de personajes o de espacio?

Hay dos acciones: ;En cuil de ellas hay espectativa,
en cual no hay espectativa?

;Cual es el protagonista?
iCuales son los personajes mas importantes?
;Cuales son los personajes secundarios?

Selecciona los personajes segin la siguiente clasificacion:

1. Reales o historicos

® Buenos
a; Realistas< '
o &03

¢, Buenos

;Cual es el espacio en el que se desarrollan las accio-
nes?

$Coémo es? ;Como'loive el protagonista?
Estudio de los personajes

Haz un trabajo sobre uno de los siguientes temas:

Juanito

Fray Justo y el Padre Arredondo
Rosita y Dofna Teresa

Alejo y los Nina

Goyeneche y Mariano Antezana
Burgulla, Imas y Canete

Los ninos de la villa de Oropesa.
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Analisis de los problemas
Realiza un trabajo sobre uno de los siguientes temas:

1. Caracteristicas de la familia chapetona y de la fa-
milia patriota.

El papel de la religion y de la Iglesia en la nove-
la.

N

3. El concepto de patria en Juan de la Rosa.

4. Caragteristicas de la dominacién espafiola.

5: ; del pueblo en la Guerra de la Independencia
6.

7 10n emancipatona

8.

9. narrador y protagonista
10. os en la vida de Juanito.
11 cién en Juan de la Rosa.

Valorizacién
1. Opiniones aje
Elabora fichas valora
te bibliografia: i : A
Historia de la literatur % ana nque Finot,
2da., ed., Ed. Gisbert, La Pazi#8 w
La novela en Bolivia, Augét UZ I
ventud, La Paz, 1955. Py,
Natantel Aguirre, Porfnrno,“leaz Mac; ao, Ed.
Los Amigos del Libro, 2dal ed.. Cochakamba -
Bolivia, 1972. b

Interpretacion y andlists de Juan de la Rf’ 1
ter Navia. UMSA La Paz, 1966. iy

2. Emite tu opinién sobre la novela en una ficha de
trabajo.

i/as basandot“n la siguien-

Investigaciones especificas
Elige uno de los siguientes temas de investigacion:

1. Los alzamientos indigenas

a. Tupac Amaru
b. Tupac Katari y Bartolina Sisa
c. Alejo Calatayud

2. Los alzamientos en las ciudades

a. 25 de mayo de 1809 (Sucre)
b. 16 de julio de 1809 (La Paz)
c. 24 de septxembw9 (Cochabamba)

Autor

Elabora la biografia y 1ografia del autor ba-

sandote en los siguiente
Nataniel Aguirre, r“_, D@@M\Iachicao, Ed. Los
Amigos del Libro, 2ddfled.; @8thabamba - Bolivia,
1972. il

Diccion la Hi@rat ubd oamencana Bolivia,
Unlon .!". "‘ " . ‘ ’.‘ K.

Localxzacn

diccionario de Iteratura Nosotros te damos una

posibilidad:

Diccionario literario, Gonziles Porto Bompiani,
Ed. Montaner y Simén S. A., Barcelona

3. La novela en Bolivia
Consulta los siguientes libros:




La novela en Bolivia, Augusto Guzman, Ed. Ju-
ventud, La Paz, 19

latinoamericana. Bolivia,
gton D. C.

la época

Diccionario de lijé
Unién Panameri#®

4. El contexto Hat
Puedes consgitar 12 riefites obras:

La dramitidg a ‘de* Bolivia. Charles Ar-
nade, Ed. Ju a. eq."La. Paz. 1972.

Ultimos dias en. ¢l Alto Perd. Gabriel
René-Moreno.

Drario de un ‘ e la ‘lhd('pendenciu. Tam-
bor Mayor Vargas %JSFX XVI y XVII Sucre
1950. 1952. —

ACTIVIDADES. |

L. Invitar a un historiador o profesor de historia
 para que dicte una charla sobre la fundacion de : ‘
la Republica o el papel de los mdxgenas en la
G uerra de la Independencxa ;

turo de la nueva naaon

3. Hacer un periédico mural sobre la pamczpaczon
de la mujer en Ia querca de la mdependenaa.

Ia nouela Juan de l ; Rosa
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LA NOVELA

HISTORICA

Surge en Europa a principios del siglo XIX. La ilus-
tracién, el Enciclopedismo y la Revolucién Francesa favore-
cen su aparicion y desarrollo. También cabe senalar la in-
fluencia que ejerci6 la filosofia hegeliana sobre el pensamiento
de la época.

LLa novela histérica es heredera de la novela social y
realista del siglo XVIII. Pero su antecedente inmediato es la
corriente romantica. Por esta razon se la suele clasificar den-
tro de esta corriente literaria aunque. se pueden establecer no-
tables diferencias.

Son caracteristicas de la novela historica:
1. La representacion artisticamente fiel de un periodo
historico concreto.
2. La singularidad de los personajes que esta condicio-
nada por su época.

3. La extensa descripcion de las costumbres y de las cir-
cunstancias que rodean los acontecimientos.

4. El caricter dramatico de la accién, y, como conse-
cuencia, un mayor didlogo en la novela.
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En Europa se advierte ademais:

1. La esperanza de un renacimiento nacional que se
nutre parcialmente en la resurrecciéon de la pasa-
da grandeza (Alemania).

2. El legitimismo que intenta justificar la monarquia
y anular la Revolucién Francesa. De ese modo, na-
ce un pseudohistoricismo, una ideologia de la inmo-
vilidad, del retorno a la Edad Media que tiene reper-
cusién en la literatura (Francia).

En América la novela histérica:

1. Es una prolongacién de la corriente iniciada en Eu-
ropa.

2. Carece, generalmente, de documentacién y no tiene
la perspectiva histdrica adecuada.

3. Se encuentra enraizada mas en la corriente romantica
que en la corriente realista.

4. A veces plantea en el tema conflictos raciales.

El representante mas notable de la novela historica es
el inglés Walter Scott (1771-1832), autor de poemas, bala-
das y novelas.

Entre sus muchas obras citaremos: La dama del Lago,
Marmién, Ivanhoe, El talismdn, Quintin Durward, Las aven-
turas de Nigel, Woodstock, Waverley, El anticuario, Rob-Roy,
La novia de Lamermoor, El pirata, etc.

Scott se caracteriza por la construccion de las ncvelas
alrededor de un personaje mediocre, lo cual manifiesta una re-
nuncia al romanticismo.

Es caracteristica, en su obra, la representaciéon de tipos
histérico-sociales.
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Nunca muestra como surge una gran figura histdrica si-
no que la muestra ya conclusa. Jamas moderniza la psicologia
de sus personajes.

Otros autores que escribieron también novelas histéri-
cas son:

Alejandro Pushkin, poeta ruso (1799-1837). Sus dos
novelas histéricas mas importantes son: La hija del capitdn
y El moro de Pedro el Grande.

Leon Tolstoi, novelista ruso (1828-1910) escribid
Guerra y paz, obra monumental que ha sido considerada “la
mas vasta epopeya de nuestro tiempo”’ (Romain Rolland).

Alejandro Manzoni (1785-1873) novelista italiano
autor de Los novios.

James Fenimore Cooper, norteamericano (1779-1841),
escribié: Los pioneros, El ultimo mohicano, El jefe, etc.

En América la novela histdrica surgié algo mas tarde.
Muy influida por la novela europea, se inspira en el pa-
sado indigena o colonial de nuestro continente. Algunos re-
presentantes de la novela histérica en América son:

Manuel Jesis Galvan (1834-1910), nacié en Santo
Domingo y escribié Enriquillo obra notable en el género.

Santiago Vaca Guzman, boliviano, autor de Su Exce-
lencia y su Ilustrisima, novela ambientada en el siglo XVI en
el Paraguay.

Nataniel Aguirre (1843-1888), boliviano, cuya novela
histoérica Juan de la Rosa es el tema de la presente unidad.
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1.
1.
V.

Vi.
VIL.
VIiil.

UNIDNOIS

ESQUEMA

Texto Base: Los venenos de Julio Cortédzar
Vocabulario.

Informacién Gramatical.

Ortograffa.

Invitacién a la Escritura.

Andlisis Literario.

Texto Base: El Diario de Mafalda de Gastén Suarez.
Informacién Literaria.

LOS VENENOS

JULIO CORTAZAR

El sabado lleg6 tio Carlos a mediodia con la miquina de ma-
tar hormigas. El dia antes habia dicho en la mesa que iba a traerla,
y mi hermana y yo esperdbamos la miquina imaginando que era enor-
me, que era terrible. Conociamos bien las hormigas de Banfield, las
hormigas negras que se van comiendo todo, hacen los hormigueros
en la tierra, en los zbcalos, o en ese pedazo misterioso donde una casa
se hunde en el suelo, alli hacen agujeros disimulados pero no pueden
esconder su fila negra que va y viene trayendo pedacitos de hojas y
los pedacitos de hojas eran las plantas del jardin, por eso mami y
tio Carlos se habian decidido a comprar la maquina para acabar con
todas las hormigas.

Me acuerdo que mi hermana vi6 venir a tio Carlos por la
calle Rodriguez Pefia, desde lejos lo vid venir en el tilbury de la esta-
cion, y entrd corriendo por el callejon del costado gritando que tio
Carlos traia la maquina. Yo estaba en los ligustros que daban a lo
de Lila, hablando con Lila por el alambrado, contindole que por la tar-
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de ibamos a probar la maquina, y Lila estaba interesada pero no mu-
cho, porque a las chicas no les importan las maquinas y no les importan
las hormigas, solamente le llamaba la atencién que la méquina echaba
humo y que eso iba a matar todas las hormigas de casa.

Al oir a mi hermana le dije a Lila que tenia que ir a ayudar
a bajar la maquina, y corri por el callejon con el grito de guerra de
Sitting Bull, corriendo de una manera que habia inventado en ese tiem-
po v que era correr sin doblar las rodillas, como pateando una pelota.
Cansaba un poco y era como un vuelo, aunque nunca como el suefio
de volar que yo siempre tenia entonces, y que era recoger las piernas
del suelo, y con apenas un movimiento de cintura volar a veinte cen-
timetros del suelo, de una manera que no se puede contar por lo linda,
volar por las calles largas, subiendo a veces un poco y otra vez al ras
del suelo, con una sensacién tan clara de estar despierto, aparte que
en ese sueflo la contra era que yo siempre soflaba que estaba despierto,
que volaba de verdad, que antes lo habia sofiado pero esta vez iba de
veras, y cuando me despertaba era como caerme al suelo, tan triste
salir andando o corriendo pero siempre pesado, vuelta abajo a cada
salto. Lo tinico un poco parecido era esta manera de correr que habia in-
ventado, con las zapatillas de goma Keds Champion con puntera daba
la impresion del suefio, claro que no se podia comparar.

Mama4 y abuelita ya estaban en la puerta hablando con tio Car-
los y el cochero. Me arrimé despacio porque a veces me gustaba hacerme
esperar, y con mi hermana miramos el bulto envuelto en papel madera
y atado con mucho hilo sisal, que el cochero y tio Carlos bajaban a la
vereda. Lo primero que pensé fue que era una parte de la miquina, pe-
ro en seguida vi que era la miquina completa, y me parecié tan chica

qgue se me vino el alma a los pies. Lo mejor fue al entrarla, porque ayu=

dando a tio Carlos me di cuenta que la maquina pesaba mucho, y el
peso me devolvid confianza. Yo mismo le saqué los piolines y el papel,
porque mama y tio Carlos tenian que abrir un paquete chico donde
venia la lata del veneno, y de entrada ya nos anunciaron que eso no se
tocaba y que mis de cuatro habian muerto retorciéndose por tocar la
lata. Mi hermana se fue a un rincdn porque se le habia acabado el in-
terés por todo y un poco también por miedo, pero yo la miré a mama
y nos reimos, y todo aquel discurso era por mi hermana, a mi me iban
a dejar manejar la miquina con veneno y todo.

No era linda, es decir que no era una maquina, maquina, por lo
menos con una rueda que da vueltas o un pito que echa un chorro
de vapor. Parecia una estufa de fierro negro, con tres patas combadas,
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una puerta para el fuego, otra para el veneno y de arriba salia un tubo
de metal flexible (como el cuerpo de los gusanos) donde después se
enchufaba otro tubo de goma con un pico. A la bhora del almuerzo
mamé nos leyé el manual de instrucciones, y cada vez que llegaba a
las partes del veneno todos la mirdbamos a mi hermana, y abuelita le vol-
vié a decir que en Flores tres nifios habian muerto por tocar una lata.
Ya habiamos visto la calavera en la tapa, y tio Carlos buscdé una cuchara,
vieja y dijo que ésa seria para el veneno y que las cosas de la maquina
las guardarian en el estante de arriba del cuarto de las herramientas.
Afuera hacia calor porque empezaba enero, y la sandia estaba helada,
con las semillas negras que me hacian pensar en las hormigas.

Después de la siesta, la de los grandes porque mi hermana leia
el Billiken y yo clasificaba las estampillas en el ‘patio cerrado, fuimos
tl jardin y tio Carlos puso la maquina en la rotonda de las hamacas
donde siempre salian hormigueros. Abuelita prepar6 brasas de carbén
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para cargar la hornalla, y yo hice un barro lindisimo en una batea vie-
ja, revolviendo con la cuchara de albafil. Mama y mi hermana se senta-
ron en las sillas de paja para ver, y Lila miraba entre el ligustro hasta
que le gritamos que viniera y dijo que la madre no la dejaba pero lo
mismo veia. Del otro lado del jardin ya se estaban asomando las de
Negri, que eran unos casos y por eso no nos tratibamos. Les decian la
Chola, la Ela y la Cufina, pobres. Eran buenas pero pavas, y no se po-
dia jugar con ellas. Abuelita les tenia listima pero maméa no las invi-
taba nunca a casa porque se armaban lios con mi hermana y conmigo.
Las tres querian mandar la parada pero no sabian ni rayuela ni bolita
ni vigilante y ladrén ni barco hundido, y lo @nico que sabian era reirse
como sonsas y hablar tanta cosa que yo no sé a quién le podia interesar.
El padre era concejal y tenia Orpington leonadas. Nosotros cridbamos
Rhode Island que es mejor ponedora.

La méquina parecia mas grande por lo negra que se la veia en-
tre el verde del jardin y los frutales. Tio Carlos la cargdé con brasas, y
mientras tomaba calor eligié un hormiguero y le puso el pico del tubo;
yo eché barro alrededor y lo apisoné pero no muy fuerte, para impedir
el desmoronamiento de las galerias como decia el manual. Entonces mi
tio abrié la puerta para el veneno y trajo la lata y la cuchara. El veneno
era violeta, un color precioso, y habia que echar una cucharada grande y
cerrar en seguida la puerta. Apenas la habiamos echado se oyé como
un bufido y la maquina empez6 a trabajar. Era estupendo, todo alre-
dedor del pico salia un humo blanco, y habia que echar mas barro y
aplastarlo con las manos. ““Van a morir todas’”’, dijo mi tio que estaba
contento con el funcionamiento de la maquina, y yo me puse al lado
de é1 con las manos llenas de barro hasta los codos, y se veia que era
un trabajo para que lo hicieran los hombres.

—¢Cuénto tiempo hay que fumigar cada hormiguero?— preguntd
mama.

—Por lo menos media hora —dijo tio Carlos—, Algunos son lar-
guisimos, mas de lo que se cree.

Yo entendi que queria decir dos o tres metros, porque habia
tantos hormigueros en casa que no podia ser que fueran demasiado lar-
gos. Pero justo en ese momento oimos que la Cufina empezaba a chi-
llar con esa voz que tenia que la escuchaban desde la estacién, y toda
la familia Negri vino al jardin diciendo que de un cantero de lechuga
salia humo. Al principio yo no lo queria creer pero era cierto, porque en
el mismo momento Lila me avisé desde los ligustros que en su casa tam-
bién salia humo al lado de un duraznero, y tio Carlos se'quedd pen-
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sando y después fue hasta el alambrado de los Negri y le pidié a la
Chola que era la menos haragana que echara barro donde salia el humo,
y yo salté a lo de Lila y taponé el hormiguero. Ahora salia humo en
otras partes de casa, en el gallinero, mas atras de la puerta blanca, y al
pie de la pared del costado. Mam& y mi hermana ayudaban a poner
barro, era formidable pensar que por debajo de la tierra andaba tanto
humo buscando salir, y que entre ese humo las hormigas estaban ra-
biando y retorciéndose como los tres nifios de Flores.

Esa tarde trabajamos hasta la noche, y a mi hermana la man-
daron a preguntar si en las casas de otros vecinos salia humo. Cuando
apenas quedaba luz la maquina se apag0, y al sacar el pico del hormi-
guero yo cavé un poco con la cuchara de albaiiil y toda la cueva estaba
llena de hormigas muertas y tenia un color violeta que olia a azufre.
Eché barro encima como en los entierros, y calculé que habrian muerto
unas cinco mil hormigas por lo menos. Ya todos se habian ido adentro

porque era hora de bafarse y tender la mesa, pero tio Carlos y yo nos




quedamos a repasar la maquina y a guardarla. Le pregunté si podia
llevar las cosas al cuarto de las herramientas y dijo que si. Por las dudas
me enjuagué las manos después de tocar la lata y la cuchara, y eso que
la cuchara la habiamos limpiado antes.

Al otro dia fue domingo y vino mi tia Rosa con mis primos,
y fue un dia en que jugamos todo el tiempo al vigilante y ladrén con
mi hermana y Lila que tenia permiso de la madre. A la noche tia Rosa
le dijo a mama si mi primo Hugo podia quedarse a pasar toda la se-
mana en Banfield porque estaba un poco débil de la pleuresia y nece-
sitaba sol. Mama dijo que si, y todos estibamos contentos. A Hugo le
hicieron una cama en mi pieza, y el lunes fue la sirvienta a traer su
ropa para la semana. Nos bahamos juntos y Hugo sabia mas cuentos
que yo, pero no saltaba tan lejos. Se veia que era de Buenos Aires,
con la ropa venian dos libros de Salgari y uno de botinica, porque
tenia que preparar el ingreso a primer ano. Dentro del libro venia
una pluma de pavorreal, la primera que yo veia. y ¢l la usaba como
senalador. Era verde con un ojo violeta y azul. toda salpicada de oro.
Mi hermana se la pidid pero Hugo le dijo que no porque se la habia
regalado la madre. Ni siquiera se la dejo tocar. pero a mi si porque
me tenia confianza y yo la agarraba del canuto.

Los primeros dias, como tio Carlos trabajaba en la oficina no
volvimos a encender la maquina, aunque yo le habia dicho a mama
que si ella queria yo la podia hacer andar. Mama dijo que mejor es-
perdramos al sibado, que total no habia muchos alméicigos esa semana
y que no se veian tantas hormigas como antes.

—Hay unas cinco mil menos— le dije yo, y ella se reia pero
me dio la razdn. Casi mejor que no me dejara encender la maquina, asi
Hugo no se metia, porque era de esos que todo lo saben y abren las
puertas para mirar adentro. Sobre todo con el veneno mejor que no
me ayudara.

A la siesta nos mandaban quedarnos quietos, porque tenian
miedo de la insolacidn. Mi hermana desde que Hugo jugaba conmigo
venia todo el tiempo con nosotros, y siempre queria jugar de compa-
nera con Hugo. A las bolitas yo les ganaba a los dos, pero al balero
Hugo no se cémo se las sabia todas y me ganaba. Mi hermana lo elo-
giaba todo el tiempo y yo me daba cuenta que lo buscaba para novio,
era cosa de decirselo a mama para que le plantara un par de bifes,
solamente que no se me ocurria cémo dicirselo a mama, total no
hacian nada malo. Hugo se reia de ella pero disimulando, y yo en
esos momentos lo hubiera abrazado, pero era siempre cuando estdba-
mos jugando y habia que ganar o perder pero nada de abrazos.
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La siesta duraba de dos a cinco, y era la mejor hora para estar
tranquilos y hacer lo que uno queria. Con Hugo revisibamos las es-
tampillas y yo le daba las repetidas, le ensefiaba a clasificarlas por pai-
ses, y ¢l pensaba al otro afio tener una coleccion como la mia pero so-
lamente de América. Se iba a perder las de Cameriin que son con ani-
males, pero ¢l decia que asi las colecciones son més importantes.

Mi hermana le daba la razén y eso que no sabia si una es-
tampilla estaba del derecho o del revés, pero era para llevarme la contra.
En cambio Lila que venia a eso de las tres, saltando por los ligustros,
estaba de mi parte y le gustaban -las estampillas de Europa. Una vez
yo le habia dado a Lila un sobre con todas las estampillas diferentes
y ella siempre me lo recordaba y decia que el padre le iba a ayudar en
fa coleccion pero que la madre pensaba que eso no era para chicas y
tenia microbios, y el sobre estaba guardado en el aparador.

Para que no se enojaran en casa por el ruido, cuando llegaba
Lila nos ibamos al fondo y nos tirabamos debajo de los frutales. Las
de Negri también andaban por el jardin de ellas, y yo sabia que las




tres estaban locas con Hugo y se hablaban a gritos y siempre por la
nariz, y la Cufina sobre todo se la pasaba preguntando: ‘‘¢Y dénde
estd el costurero con los hilos?” y la Ela le contestaba no sé qué, en-
tonces se peleaban pero a propésito para llamar la atencion, y menos
mal que de ese lado los ligustros eran tupidos y no se veia mucho. Con
Lila nos moriamos de risa al oirlas, y Hugo se tapaba la nariz y decia:
“¢dénde esta la pavita para el mate?”’ Entonces la Chola que era la
mayor decia: ‘¢'Vieron chicas cudntos groseros hay este afio?”’, y noso-
tros nos metiamos pasto en la boca para no reirnos fuerte, porque lo
bueno era dejarlas con las ganas y no seguirsela asi después cuando nos
oian jugar a la mancha rabiaban mucho mds y al final se peleaban entre
ellas hasta que salia la tia y las mechoneaba y las tres se iban adentro
llorando.

A mi me gustaba tener de compafiera a Lila en los juegos, por-
que entre hermanos a uno no le gusta jugar si hay otros, y mi herma-
na lo buscaba en seguida a Hugo de compariero. Lila y yo les gandba-
mos a las bolitas, pero a Hugo le gustaba mas el vigilante y ladrén y
la escondida, siempre habia que hacerles caso y jugar a eso, pero también
¢ra formidable, solamente que no podiamos gritar y los juegos asi sin
gritos no valen tanto. A la escondida casi siempre me tocaba contar
a mi, no s¢ por qué me enganaban vuelta a vuelta, y piedra libre uno
detras de otro. A las cinco salia abuelita y nos retaba porque estdbamos
sudados y habiamos tomado demasiado sol, pero nosotros la haciamos
reir y le dibamos besos, hasta Hugo y Lila que no eran de casa. Yo
me fijé en esos dias que abuelita iba siempre a mirar el estante de las he-
rramientas, y me di cuenta que tenia miedo de que anduviéramos hur-
gando con las cosas de la maquina. Pero a nadie se le iba ocurrir una
pavada asi, con lo de los tres nifios de Flores y encima la paliza que
nos iban a dar.

A ratos me gustaba quedarme solo, y en esos momentos ni si-
quiera queria que estuviera Lila. Sobre todo al caer la tarde, un rato
antes que abuelita saliera con su baton blanco y se pusiera a regar el
jardin. A esa hora la tierra ya no estaba tan caliente, pero las madre-
selvas olian mucho y también los canteros de tomates donde habia ca-
naletas para el agua y bichos distintos que en otras partes. Me gustaba
tirarme boca abajo y oler la tierra. sentirla debajo de mi, caliente con
su olor a verano tan distinto de otras veces. Pensaba en muchas cosas,
pero sobre todo en las hormigas, ahora que habia visto lo que eran
los hormigueros me quedaba pensando en las galerias que cruzaban por
todos lados y que nadie veia. Como las venas en mis piernas, que ape-
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nas se distinguian debajo de la piel, pero llenas de hormigas y miste-
rios que iban y venian. Si uno comia un poco de veneno, en realidad
venia a ser lo mismo que el humo de la miquina, el veneno andaba por
las venas del cuerpo igual que el humo en la tierra, no habia mucha
diferencia.

Después de un rato me cansaba de estar solo y estudiar los bi-
chos de los tomates. Iba a la puerta blanca, tomaba impulso y me lar-
gaba a la carrera como Biiffalo Bill, y al llegar al cantero de las lechugas
lo saltaba limpio y ni tocaba el borde de gramilla. Con Hugo tiribamos
al blanco con la Diana de aire comprimido, o jugdbamos en las ha-
macas cuando mi hermana o a veces Lila salian de bafarse y venian a
las hamacas con ropa limpia. También Hugo y yo ibamos a bafarnos y a
iltima hora saliamcs todos a la vereda, o mi hermana tocaba el piano
en la sala y nosotros nos sentidbamos en la balaustrada y veiamos vol-
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ver a la gente del trabajo hasta que llegaba tio Carlos y todos lo iba-
mos a saludar y de paso a ver si traia algiin paquete con hilo rosa o el
Billiken. Justamente una de esas veces al correr a la puerta fue cuando
Lila se tropezd en una laja y se lastimé la rodilla. Pobre Lila, no que-
ria llorar pero le saltaban las ligrimas y yo pensaba en la madre que
era tan severa y le diria machona y todo cuando la viera lastimada.
Hugo y yo hicimos la sillita de oro y la llevamos del lado de la puer-
ta blanca mientras mi hermana iba a escondidas a buscar un trapo y
alcohol. Hugo se hacia el comedido y queria curarla a Lila, lo mismo
mi hermana para estar con Hugo, pero yo los saqué a empujones y le
dije a Lila que aguantara nada méas que un segundo, y que si queria
cerrara los ojos. Pero ella no quiso y mientras yo le pasaba el alcohol
ella lo miraba fijo a Hugo como para mostrarle lo valiente que era. Yo

le soplé fuerte en la lastimadura y con la venda quedé muy bien y no
fe dolia.

—Mejor andate en seguida a tu casa— le dijo mi hermana—,
asi tu mama no se cabrea.

Después que se fue Lila yo me empecé a aburrir con Hugo y
mi hermana que hablaban de orquestas tipicas, y Hugo habia visto
a De Caro en un cine y silbaba tangos para que mi hermana los sacara
en el piano. Me fui a mi cuarto a buscar el album de las estampillas,
y todo el tiempo pensaba que la madre la iba a retar a Lila y que a
lo mejor estaba llorando o que se le iba a infectar la matadura como pa-
sa tantas veces. Era increible lo valiente que habia sido Lila con el
alcohol, y cémo lo miraba a Hugo sin llorar ni bajar la vista.

En la mesa de luz estaba la boténica de Hugo, y asomaba el
canuto de la pluma de pavorreal. Como él me la dejaba mirar la saqué
con cuidado y me puse al lado de la lampara para verla bien. Yo creo
que no habia ninguna pluma maés linda que ésa. Parecian las manchas
que se hacen en el agua de los charcos, pero no se podia comparar,
era muchisimo mas linda, de un verde brillante como esos bichos que
viven en los damascos y tienen dos antenas largas con una bolita pe-
luda en cada punta. En medio de la parte mas ancha y mis verde se
abria un ojo azul y violeta, todo salpicado de oro, algo como no se
ha visto nunca. Yo de golpe me daba cuenta por qué se 1lamaba pavo-
rreal, y cuanto més la miraba mdas pensaba en cosas raras, como en las
novelas, y al final la tuve que dejar porque se la hubiera robado a Hugo
y eso no podia ser. A lo mejor Lila estaba pensando en nosotros, sola
en su casa (que era oscura y con sus padres tan severos) cuando yo
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me divertia con la pluma y las estampillas. Mejor guardar todo y pen-
sar en la pobre Lila tan valiente.

Por la noche me costé dormirme, no sé por qué. Se me habia
metido en la cabeza que Lila no estaba bien y que tenia fiebre. Me
hubiera gustado pedirle 2 mamad que fuera a preguntarle a la madre
pero no se podia primero, con Hugo que se iba a reir, y después que
mama se enojaria si se enteraba de la lastimadura y que no le habiamos
avisado. Me quise dormir tantas veces pero no podia, y al final pensé
que lo mejor era ir por la mafiana a lo de Lila y ver cdmo estaba, o
llamar por el ligustro. Al final me dormi pensando en Lila y Buffalo
Bill y también en la maquina de las hormigas, pero sobre todo en Lila.

Al otro dia me levanté antes que nadie y fui a mi jardin, que
estaba cerca de las glicinas. Mi jardin era un cantero nada mas que
mio, que abuelita me habia dado para que yo hiciese lo que quisiera.
Una vez planté alpiste, después batatas, pero ahora me gustaban las
flores v sobre todo mi jazmin del Cabo, que es de olor mas fuerte so-
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bre todo de noche, y mama siempre decia que mi jazmin era el mas
lindo de la casa. Con la pala fui cavando despacio alrededor del jaz-
min, que era lo mejor que yo tenia, y al final lo saqué con toda la tierra
pegada a la raiz. Asi fui a llamarla a Lila que también estaba le-
vantada y no tenia casi nada en la rodilla.

¢Hugo se va mafana? —me preguntd, y le dije que si, por-
que tenia que seguir estudiando en Buenos Aires el ingreso a primer
afio. Le dije a Lila que le traia una cosa y ella me pregunté qué era, y
entonces por entre el ligustro le mostré mi jazmin y le dije que se lo
regalaba y que si queria la iba a ayudar a hacerse un jardin para ella
sola. Lila dijo que el jazmin era muy lindo, y le pidi6 permiso a la
madre y yo salté el ligustro para ayudarla a plantarlo. Elegimos un
cantero chico, arrancamos unos crisantemos medio secos que habia, y
yo me puse a puntear la tierra, a darle otra forma al cantero, y des-
pués Lila me dijo donde le gustaba que estuviera el jazmin, que era
en el mismo medio. Yo lo planté, regamos con la regadera y el jardin
quedé muy bien. Ahora yo tenia que conseguir un poco de gramilla,
pero no habia apuro. Lila estaba muy contenta y no le dolia nada
la lastimadura. Queria que Hugo y mi hermana vieran en se-
guida lo que habiamos hecho, y yo los fui a buscar justo cuando mama
me llamaba para el café con leche. Las de Negri andaban peleandose
en el jardin y la Cufina chillaba siempre. No sé cémo podian pelearse
con una manana tan linda.

El sibado por la tarde Hugo se tenia que volver a Buenos
Aires y yo dentro de todo me alegré porque tio Carlos no queria en-
cender la maquina ese dia y lo dejé para el domingo. Mejor que estu-
viéramos ¢l y yo solamente, no fuera la mala pata que Hugo se saliera
envenenado o cualquier cosa. Esa tarde lo extrané un poco porque ya
me habia acostumbrado a tenerlo en mi cuarto, y sabia tantos cuen-
tos y aventuras de memoria. Pero peor era para mi hermana que an-
daba por toda la casa como sonimbula, y cuando mami le preguntd
qué le pasaba dijo que nada, pero ponia una cara que mama se quedd
mirandola y al final se fue diciendo que algunas se creian mas grandes
e lo que eran y eso que ni sonarse solas sabian. Yo encontraba que
mi hermana se portaba como una estapida, sobre todo cuando la vi
que con tiza de colores escribia en el pizarrén del patio el nombre
de Hugo, lo borraba y lo escribia de nuevo, siempre con otros colores
y otras letras, mirindome de reojo, y después hizo un corazoén con una
flecha y yo me fui para no pegarle un par de bifes o ir a decirselo a
mama. Para peor esa tarde Lila se habia vuelto a su casa temprano,
diciendo que la madre no la dejaba quedarse por culpa de la lastima-
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dura. Hugo le dijo que a las cinco venian a buscarlo de Bt.lenOs.”Aites.
y que por qué no se quedaba hasta que ¢l se fuera, pero Lila dl._]O. que
no podia y se fue corriendo y sin saludar. Por eso cuando lo vinieron
a buscar, Hugo tuvo que ir a despedirse de Lila y 1la madre, y despm’as
se despidié de nosotros y se fue muy contento diciendo que .volvena
al otro fin de semana. Esa noche yo me senti un poco solo en mi cuarto,
pero por otro lado era una ventaja sentir que todo era de nuevo mio,
y que podia apagar la luz cuando me daba la gana.

El domingo al levantarme oi que mama hablaba por el alam-
brado con el Seiior Negri. Me acerqué a decir buen dia y el sefior Negri
estaba diciéndole a maméa que en el cantero de las lechugas donde salia
el humo el dia que probamos la méaquina, todas las lechugas se estaban
marchitando. Mama le dijo que era muy raro porque en el prospecto
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de la maquina decia que el humo no era dafiino para las plantas, y el
sefior Negri le contesté que no hay que fiarse de los prospectos, que lo
mismo es con los remedios que cuando uno lee el prospecto se va a curar
de todo y después a lo mejor acaba entre cuatro velas. Mama le dijo
que podia ser que alguna de las chicas hubiera echado agua de jabén
en el cantero sin querer (pero yo me di cuenta que mamé queria decir
a proposito, de chusmas que eran y para buscar pelea) y entonces el
senor Negri dijo que iba a averiguar pero que en realidad si la méquina
mataba las plantas no se veia la ventaja de tomarse tanto trabajo.
Mama le dijo que no iba a comparar unas lechugas de mala muerte
con el estrago que hacen las hormigas en los jardines, y que por la tar-
de la ibamos a encender, y si velan humo que avisaran que nosotros iria-
mos a tapar los hormigueros para que ellos no se molestaran. Abuelita
me llamo6 para tomar café y no sé qué més se dijeron, pero yo estaba
entusiasmado pensando que otra vez ibamos a combatir las hormigas,
y me pasé la mafiana leyendo Raffles aunque no me gustaba tanto co-
mo Buffalo Bill y muchas otras novelas.

A mi hermana se le habia pasado la loca y andaba cantando
por toda la casa, en una de esas le did por pintar con los lapices de
colores y vino a donde yo estaba, y antes de darme cuenta ya habia metido
la nariz en lo que yo hacia, y justo por casualidad yo acababa de escribir
mi nombre, que me gustaba escribirlo en todas partes, y el de Lila que
por pura casualidad habia escrito al lado del mio. Cerré el libro pero ella
ya habia leido y se puso a reir a carcajadas y me miraba como con las-
tima, y yo me le fui encima pero ella chillé y oi que mama se acercaba,
entonces me fui al jardin con toda la rabia. En el almuerzo ella me
estuvo mirando con burla todo el tiempo, y me hubiera encantado pe-
garle una patada por abajo de la mesa, pero era capaz de ponerse a
gritar y a la tarde ibamos a encender la maquina, asi que me aguanté
y no dije nada. A la hora de la siesta me trepé al sauce a leer y a pen-
sar, y cuando a las cuatro y media salio el tio Carlos de dormir, ce-
bamos mate y después preparamos la maquina, y yo hice dos palan-
ganas de barro. Las mujeres estaban adentro y hacia calor, sobre todo
al lado de la maquina que era a carbon, pero el mate es bueno para
eso si se toma amargo y muy caliente.

Habiamos elegido la parte del fondo del jardin cerca de los ga-
Ilineros, porque parecia que las hormigas se estaban refugiando en esa
parte y hacian mucho estrago en los almacigos. Apenas pusimos el pi-
co en el hormiguero mais grande empezd a salir humo por todas par-
tes, y hasta por entre los ladrillos del piso del gallinero salia. Yo iba
de un lado a otro taponando la tierra, y me gustaba echar el barro
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encima y aplastarlo con las manos hasta que dejaba de salir el humo.
Tio Carlos se asomé al alambrado de las de Negri y le pregunté a la
Chola, que era la menos sonsa, si no salia humo en su jardin, y la
Cufina armaba gran revuelo y andaba por todas partes mirando por-
que a tio Carlos le tenian mucho respeto, pero no salia humo del lado
de ellas. En cambio oi que Lila me llamaba y fui corriendo al ligustro
y la vi que estaba con su vestido de lunares anaranjados que era el
que mas me gustaba, y la rodilla vendada. Me gritd que salia humo
de su jardin, el que era solamente suyo, y yo ya estaba saltando el
alambrado con una de las palanganas de barro mientras Lila me decia
afligida que al ir a ver su jardin habia oido que habldbamos con las
de Negri y que entonces justo al lado de donde habiamos plantado
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el jazmin empezaba a salir humo. Yo estaba arrodillado echando ba-
rro con todas mis fuerzas. Era muy peligroso para el jazmin recién
trasplantado y ahora con el veneno tan cerca, aunque el manual decia
que no. Pensé si no podria cortar la galeria de las hormigas unos
metros antes del cantero, pero antes de nada eché el barro y taponé la
salida lo mejor que pude. Lila se habia sentado a la sombra con un
libro y me miraba trabajar. Me gustaba que me estuviera mirando,
y puse tanto barro que seguro por ahi no iba a salir mas humo. Des-
pués me acerqué a preguntarle dénde habia una pala para ver de
cortar la galeria antes que Ilegara al jazmin con todo el veneno. Lila
se levanté y fue a buscar la pala, y como tardaba yo me puse a mirar
el libro que era de cuentos con figuras, y me quedé asombrado al ver
que Lila también tenia una pluma de pavorreal preciosa en el libro,
y que nunca me habia dicho nada. Tio Carlos me estaba Ilamando
para que taponara otros agujeros, pero yo me quedé mirando la plu-
ma que no podia ser la de Hugo pero era tan idéntica que parecia
del mismo pavorreal, verde con el ojo violeta y azul, y las manchi-
tas de oro. Cuando Lila vino con la pala le pregunté de donde habia
sacado la pluma, y pensaba contarle que Hugo tenia una idéntica.
Casi no me di cuenta de lo que me decia cuando se puso muy colora-
da y contesté que Hugo se la habia regalado al ir a despedirse.

—Me dijo que en su casa hay muchas— agreg6 como discul-
pandose pero no me miraba, y tio Carlos me llamé mais fuerte del
otro lado de los ligustros y yo tiré la pala que me habia dado Lila
y me volvi al alambrado, aunque Lila me llamaba y me decia que
otra vez estaba saliendo humo en su jardin. Salté el alambrado y desde
casa por entre los ligustros la miré a Lila que estaba llorando con
el libro en la mano y la pluma que asomaba apenas, y vi que el hu-
mo salia ahora al lado mismo del jazmin, todo el veneno mezclan-
dose con las raices. Fui hasta la maquina aprovechando que tio Carlos
hablaba de nuevo con las de Negri, abri la lata del veneno y eché dos,
tres cucharadas llenas en la maquina y la cerré; asi el humo invadia
bien los hormigueros y mataba todas las hormigas, no dejaba ni una
hormiga viva en el jardin de casa.
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} DICCIONARIOQ
i DE LA
1 LENGUA ESPANOLA |

0ENBUNNRID

Observa la formacién de las siguientes palabras:

Cosmopolita : persona que considera a todo el mundo como

patria suya.

Cosmos : mundo Polites: ciudadano

Geociclico : movimiento de traslacidén de la tierra.
Geo : tierra Ciclos: circulo, orbita

Hidrésfera : conjunto de las aguas que forman la parte liqui-
da que cubre la superficie del globo terriqueo.

Hidro(a) : agua Sfera: esfera

Talasocracia : dominio o hegemonia naval.

Talaso(a) : mar Cracia: poder, dominio

Pirotecnia : arte que trata de todo género de invenciones de
fuego.

Pir(o) : fuego Tecnia: arte, habilidad
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Termostato : aparato para la regulacién automatica del calor.

calor estable, constante

Heliolatria : culto o adoracién al sol.

sol adoracidon

Cronéfono : aparato destinado para dar una senal a deter-
minada hora.

tiempo voz

Hemeroteca : sitio destinado a guardar colecciones de publica-
ciones periddicas.

dia _ caja, armario
Anemomancia : adivinacién superticiosa por la observacién
de los vientos.
viento adivinacion
Nefelopia : defecto de la visibn por enturbamiento de las
cOrneas.

nube ojo

Actinopraxis : empleo de substancias radioactivas.

rayo accién

Argiritrosa : sulfoantinomiuro de plata, se presenta en forma
de cristales de color rojo.

plata rojo
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Crisopeya : arte con que se pretendia convertir los metales en
oro.

oro hacer

Siderurgica : arte de extraer el hierro y de trabajarlo.
hierro obra

Observa como pueden combinarse formantes basicos en-
tre si:

parte de la geologia, que es-
GEO tudia la temperatura del glo-

TERMIA bo terrestre.

PIRO temperatura anormal alta
provocada por ondas cortas.

PIRA

fiebre sudativa.

HIDRO

erupciébn cutinea producida
ARGIRIA  por el uso de los preparados
mercuriales

Ver fichas de trabajo V-11 a V-15.
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INEORMAGION
GRIAMATIGAL

Oraciones circunstanciales de lugar

Otro grupo de oraciones dependientes con funcidén cit-
cunstancial es el que se refiere a las circunstancias de lugar.
Estas oraciones cumplen en la oracién compuesta la misma
funcién que el complemento circunstancial de lugar en la ora-
cién simple.

Considera las siguientes oraciones:

1. Plantamos muchos 4rboles en ese [ugar.

2. Se trasladé hasta aqui.

3. Tu amigo pasé imprudentemente por ahi.

Observa ahora las siguientes construcciones en las que
oraciones dependientes reemplazan a los complementos cir-
cunstanciales de lugar de las oraciones anteriores:

4. Plantamos muchos 4rboles en donde nos sugirieron.

5. Se trasladé hasta donde se encontraba su familia.

6. Tu amigo pasé imprudentemente por donde estaba
prohibido.
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Fijate que las partes en cursiva de 4., 5., 6. son oracio-
nes dependientes que tienen similar funcién a los comple-
mentos circunstanciales de lugar en que se concreta la oracidén
principal.

Los nexos que relacionan estas oraciones dependien-
tes con la principal se limitan a formas variantes de donde o
combinaciones de donde con preposiciones. Veamos algunos
de los nexos mas comunes:

Adverbios: donde, adonde, dondequiera, doquiera.

Combinaciones adverbiales: a donde, en donde, de donde,
por donde, desde donde, hasta
donde, etc.

n!_)\;; RRIOS FI :‘..“‘ YO

Con frecuencia estas oraciones dependientes concurren con
adverbios indefinidos, es decir, demostrativos de lugar ¢omo:
aqui, ahi, acd, alld, etc. Veamos algunos ejemplos:

7. Se dirigié «/i adonde su tia Rosa le dijo.

8. El veneno llegd hasta
creian a salvo

donde las hormigas se

9. Lo dejamos «//i donde Hugo no lo podia ver.

Observa que los adverbios indefinidos, destacados en
color, mas las oraciones dependientes constituyen la complemen-
tacion circunstancial de lugar.

En estas construcciones puede aplicarse una transforma-
cién que elimine el adverbio indefinido sin alterar el signifi-
cado basico de la oracién.
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Transformemos en este sentido las oraciones anteriotes:
10. Se dirigié adonde su tia Rosa le dijo.

11. El veneno llegd hasta donde las hormigas se creian a
salvo.

12. Lo dejamos donde Hugo no lo podria ver.

Es importante reiterar que las oraciones dependientes, tan-
toen 7., 8.y 9. comoen 10, 11. y 12. cumplen la funcidon
de complemento circunstancial de lugar.

Existen otras construcciones con oraciones dependientes
que por concurrir con antecedente nominal (sustantivo) de-
sempenan diferente funcion.

Examinemos las siguientes oraciones:

13. El humo blanco llegd hasta
familia Negri.

donde estaba la

14. Se quedd toda la semana donde tenian el

problema de las hormigas.
donde Lila le indicé.

Observa que en estas oraciones el antecedente nominal, des-
tacado en color, cumple la funcién de complemento circuns-
tancial de lugar. En cambio las oraciones dependientes estan di-
rectamente relacionadas con estos antecedentes nominales ya
sea complementandolos o modificindolos.

15. Planté el jazmin en

Mostremos graficamente esta relacion:

13. El humo blanco llegd hasta el jardin donde estaba la
familia Negri.
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14. Se quedd toda la semana en Banfzeld donde tenian el
problema de las hormigas. |

15. Plant6 el jazmin en el medio|donde Lila le indicé. |

Por lo tanto, estas oraciones dependientes no son comple-
mentos circunstanciales de lugar, pues su funcién es mas bien
relativa o adjetiva con relacién al antecedente nominal.

Habra que tomar razdén de esta diferencia y distinguir es-
tos casos de los otros con adverbios indefinidos donde las ora-
ciones si cumplen la funcién de concretar las circunstancias de
lugar en que se realiza la oracién principal.

En estas construcciones con antecedente nominal el nexo
donde es muy productivo, tanto en la lengua oral como escri-
ta, con cualquier nombre de lugar, alternando algunas veces
con el nexo que.

Indiquemos, asimismo, que en estas oraciones el antece-
dente nominal con funcién de complemento circunstancial de
lugar puede ser eliminado de la oraciéon ocasionando un cam-
bio de funcidén para la oracién dependiente: al no existir el
antecedente nominal, la oracidon dependiente que hacia de rela-
tivo o adjetivo asume la funciéon de complemento circunstancial
de lugar.

Modifiquemos las oraciones 13.,
probar este cambio de funcion:

14. y 15. para com-

16. El humo blanco llegd hasta donde estaba la familia
Negri.

17. Se qued6 toda la semana en donde tenian el problema
de las hormigas.

18. Planté el jazmin en donde Lila le indicé.
Prostgue con tu trabajo en las fichas G-15 a G-19.
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~ APLICACION

' . ESTILISTICA

Considera las siguientes oraciones:

1. Mama y tio Carlos abrieron un paquete.
2. La lata del veneno venia en ese paquete.

Observa que estas oraciones simples pueden combinarse
en una oracion compuesta:

3. Mami y tio Carlos abrieron un paquete donde venia
la lata del veneno.

Veamos un segundo caso:

4. Tio Carlos puso la maquina en la rotonda de las ha-

§ _ , ORTOGRAFIA
5. En ese lugar siempre salian hormigueros. SISTEMATICA

Y la combinacion correspondiente: .. g
p Observa los sufijos de las siguientes palabras:
6. Tio Carlos puso la miaquina en la rotonda de las ha-

macas donde siempre salian hormigueros. hojar -
De acuerdo con lo indicado en la Unidad 2. es posible ex- b T > ASCA
presar el mismo hecho o la misma idea con mayor o menor d }
precision y simplicidad mediante el empleo de un “‘estilo cor- -
tado’’ como en el caso de las secuencias 1, 2, y 4, 5: , P T ENSE
Mamia y tio Carlos abrieron un paquete chico. La lata del ‘ canadi Gl
veneno venia en ese paquete.
Tio Carlos puso la miquina en la rotonda de las hamacas. - ISMO
En ese lugar siempre salian hormigueros. comun, e ;:IFI;AA
5 a0 T O
O el uso de un “estilo ampuloso’” como se puede apre-
ciar en lals oraciones 3 y 6 que son combinaciones de oracio- bondad —
nes simpiles. ///':'»_/ 0SO
Trabaja en las fichas G-20 y G-21. labori ‘
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Continta tu trabajo en las fichas O-13 a O-15.

OBSERVACION:

Lee en voz alta el siguiente texto y observa que en los
lugares donde aparece la flecha descendente, bajas dos
tonos e inmediatamente haces una pausa:

“A la siesta nos mandaba quedarnos quietos. por-
que tenian miedo de la insolacion.  Mi hermana, desde
que Hugo jugaba conmigo. venia todo el tiempo con
nosotros, y siempre queria jugar de companera de Hugo.

A las bolitas yo les ganaba a los dos. pero al balero Hugo
no sé como se las sabia todas y me ganaba. Mi hermana
lo elogiaba todo el tiempo y yo me daba cuenta que lo
buscaba para novio, era cosa de decirselo a mama. para
que le plantara un par de bifes.

CONCLUSION:

Bajada de tono y la pausa inmediata se marcan en la es-
critura con el “‘punto’”

PRACTICA:
Llena las fichas de trabajo O-16 a O-18.
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INMUITAGION
A LA ESGRITURA

Para redactar un trabajo habiamos sugerido elegir un

tema y reunir material mediante la técnica del fichaje.(*)
Esta técnica supone la eleccion de un criterio organizativo.
Si elegimos el criterio tematico. deberemos agrupar el material
de acuerdo con su importancia. Agrupar el material significa
encontrar ciertas caracteristicas generales entre diversos ele-
mentos. Realicemos una comparacion.

*)

Si observamos una casa advertimos que:
Es una totalidad.

Se compone de varios elementos: piedra. madera, la-
drillos. hierro. vidrio, etc.

Estos elementos pueden agruparse de acuerdo con cier-
to orden; por ejemplo. elementos que corresponden a los
cimientos (piedra, arena, cemento), a las paredes (la-
drillos). al techo, etc.

Ademas, estos elementos tienen diversa importancia:
no puede asignarse el mismo valor al clavo que sos-
tiene un cuadro que a la viga maestra que soporta el
peso del techo. La importancia depende de la funcién
de un elemento dentro del conjunto.

Id.. pag. 3.
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® Existen aspectos comunes en distintos lugares de la
estructura. Encontramos clavos, soportes, simetrias,
proporciones en las distintas partes de la casa.

@ Existen muy diversas estructuras. Muchos tipos de ca-
sas y edificios que sirven como habitacién humana.

La nocién de estructura (elementos + orden, + im-
portancia relativa) puede aplicarse a diversos campos. En la

escritura todo texto posee una estructura, la cual es reflejada
en el esquema.

Antes de elaborar el esquema de tus trabajos es conve-

niente que aprendas a descubrir el de algunos textos ya co-
nocidos.

Por ejemplo, en Los moradores del Hades, podemos des-
cubrir algunas caracteristicas estructurales.

® Es una totalidad porque tiene un tema comiin que uni-
fica los elementos que la integran.

® Se compone de varios elementos: signos linguisticos

(palabras) y signos ortograficos (coma, punto, guio-
nes, etc.).

© Estos elementos pueden agruparse de acuerdo con cierto
orden: El trabajo se compone de cuatro partes que
estan marcadas con numeros de la siguiente manera:

i Introduccidn
11 Localizacion del Hades
I11 El mundo de los muertos
v Conclusién
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Fijate que estas partes llevan un titulo y estan relacio-
nadas entre si. Ademads, tienen aproximadamente el mismo
valor conceptual (no significa que tengan la misma ex-
tension ). Denominaremos a esta cualidad paralelismo.

FICHA DE TRABAJO

Invitaciéon a la escritura

Determina ahora cudntas partes (numeros romanos)
componen la explicacion tedrica del Vocabulario (pdgi-
na . .. de este libro).

Analiza criticamente si se cumple el paralelismo en
las partes de alguno de los trabajos que realizaste.
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ANAISIES
TERARID

A continuaciéon te proponemos una serie de preguntas

para que
realices.

las resuelvas y un conjunto de trabajos para que los

A. Tema.

Elige, entre los temas que a continuacién te propo-
nemos, aquel que consideras corresponde al cuento.
Copialo en una ficha de trabajo y fundamenta tu
eleccion con unas cuantas razones.

1
2
3
4
5

. La vida cotidiana de una famihla.
. Los ninos son unos tontos.

. Desengafio amoroso.

. Amor a primera vista.

. Rivalidad.

B. Argumento.

Escribe en una ficha de trabajo el argumento de Los
Venenos.

C. Resumen.

Elabora el resumen del cuento que nos ocupa.
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Estructura formal.

Senala cual es la estructura formal de este cuento.
Plan de la obra.

i Como esta organizada la trama’ Es decir:

i Cual es el principio, cudl el medio o nudo y cual
el desenlace de este cuento?

iHay una distribucidon proporcional de estos ele-
mentos? Es decir:

iLa presentacion, el nudo y el desenlace son de la
misma extension o no? ;Cual es mas extenso?
Cual mas breve?

Dibuja el grafico de la trama

iLa trama es verosimil?

iLa trama estd conectada causalmente?

iEn qué momento cabe situar el climax?

i Cual es el conflicto fundamental?

iHay otros conflictos? jCuales?

JEl cuento tiene rupturas en el tiempo de la narra-
cién?

iLa narracién se realiza en primera, segunda o ter-
cera persona’

Aspecto estructural dominante.

En este cuento jhay predominio de la accion, de
los personajes o del espacio?

Estudio de los personajes.

Haz un trabajo sobre uno de los siguientes temas:
1. El protagonista y Hugo.
2. La hermana y Lila.

3. Las de Negri
4. Las personas mayores.

Anilisis de los problemas.
Realiza un trabajo sobre uno de los siguientes temas:
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1. Analiza Las relaciones humanas del protagonista
frente a:

a. Las personas mayores.

b. Hugo.

¢. Su hermana.

d. Las de Negri y Lila.

Los ninos del cuento y la naturaleza.
Las familias del cuento.

El amor en el cuento.

Técnica del relato:

a. La ausencia de didlogo.

b. Los tiempos verbales y su importancia en la
narracion.

6. (Por qué el cuento lleva el titulo de Los Venenos?

Valorizacion.

1. Opiniones ajenas.

Elabora fichas valorativas basandote en la si-
guiente bibliografia:

Historia de la literatura hispanoamericana. En-
rique Anderson Imbert, Ed. Fondo de Cultura
Econémica, 6ta. ed., Breviarios, México, 1967.
Los nuestros, Luis Hars, Ed. Sudamericana, Bue-
nos Aires, 1969.

2. Emite tu opinidén sobre el cuento que has ana-
lizado.

Investigaciones especificas.

Elige uno de los siguientes temas de investigacion:

1. Nuestra realidad (campo -ciudad) y la del
cuento.
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K.

*)

2. Psicologia de un nifio citadino y un pueblerino.
3. Afan de figuracién de los ninos.
4. La fantasia del nino.

Localizacidon espacio temporal.

En el primer volumen de esta coleccion (*) habia-
mos citado tres corrientes literarias en la literatura
latinoamericana actual:

1. Realismo critico.
2. Realismo magico.
3. Corriente psicologista.

Revisa esa seccién y ubica este cuento en la corriente
literaria que corresponda.

1. Dibuja una historia grafica del cuento en doce
cuadros.

2. Escribe la carta que Lila dirigiria a Hugo.

3. Realizar un debate sobre el tema: ‘‘la maldad en
los ninos’’ y otro sobre ‘‘el sentido del deber del
nifio en el cuento’’

4. Conferencia a cargo del profesor sobre el tema:
“psicologia comparada entre el nifio y el adulto”.

N¢ Pag. 107.
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Nacid en Bruselas en 1914, bajo la bandera argentina (su pa-
dre era agregado comercial en esa ciudad). Vivié en la Argentina
desde los 4 hasta los 37 afios. Radico en Banfield, pueblo sub-
urbano de Buenos Aires, (Los Venenos es un cuento autobiogra-
fico de esta época). Estudié en Buenos Aires. Egresé en 1932 de
maestro normal y en 1935 de profesor normal en letras. Enseno
durante siete anos en pueblos y ciudades de campo, luego de los
cuales vivio en Buenos Aires dedicado a escribir y traducir. En
1951 viajéo a Paris donde reside actualmente, aunque por su tra-
bajo viaja constantemente.
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'LOS VENENOS

Dramas
Los reyes (1949).
Novelas

Los premios (1960).

Rayuela (1963).

62, modelo para armar (1968).
El libro de Manuel (1973).

Relatos

Bestiario (1951).

Final del juego

Las armas secretas (1958).

Historia de cronopios y de famas (1962).
Todos los fuegos el fuego (1966).

La vuelta al dia en 80 mundos (1967).
Octaedro (1974).

Valorizacion de Graciela de Sola

“Los Venenos esta escrito en un lenguaje infantil: es una
recuperacion de la 6ptica de un nifo. .. Un relato de aparente in-
genuidad, en primera persona, comunica vivamente la entrega
amorosa infantil, sutilmente entretejida en el episodio de la ma-
tanza de las hormigas y el desengano que desemboca en el gesto
final del chico... No hay comentario: las imagenes hablan su
propio lenguaje, en un relato de gran contencidén que sefiala el en-
cauce de su emotividad’’.

“dJulio Cortdzar y el hombre nuevo’’, Graciela de Sola Ed. Sudamericana,
Buenos Aires, 1978, péagina 50.




EL DIARIO DE MAFALDA

GASTON SUAREZ

El 15 de diciembre la trajeron y la soltaron en el jardin. Desde
ese dia fue objeto de mi atencién cotidiana, pues en el estado en que
me encontraba, cualquier cosa que ocurriera en el jardin de la familia
Zafioyanco, por el hecho de que la ventana de mi dormitorio —en el
tercer piso de una casa de departamento— daba sobre el mismo, tenia
que ser, casi con seguridad, observada por mi. Porque ademas de estar
tullido por una poliomielitis tardia que me clavo en la silla de rue-
das, trataba de seguir los consejos de mi maestro de metapsiquica,
quien decia que la observacion constante, minuciosa, era la mejor ma-
nera de aprehender la realidad.

Asi que aquella pavita, al aumentar los elementos de mi inofen-
sivo entretenimiento, vino a darme oportunidad de practicar con mas
regularidad el tal ejercicio. Y llegd a ser la preferida de mis especula-
ciones imaginativas porque al contrario de los otros pobladores o vi-
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sitantes del jardin: pajaros, mariposas, hormigas, musaranas, abejorros,
libélulas, etc.. ella estaba siempre a mi disposicion. Claro, que a decir
verdad, no me era simpatica. Tenia las patas largas, rugosas, como es-
palda de sapo; andaba con un vaivén grotesco, como de vieja que mo-
viera el trasero con ridiculas intenciones: en su cabeza pequeha, semi-
pelada, una plumita blanca hacia contraste con el pico: negro, pringoso,
de punta obtusa: en fin, con su pechuga fliccida y sus ojillos de vidrio
opaco, era un bicho feo, cuya fealdad se completaba con sus graznidos
desgraciados.

Pero, gracias a ella, pude olvidarme, por algunos dias, de mi na-
da bella estampa de lisiado. Y llegué a interesarme tanto por el avechu-
cho que hasta se me ocurri6 hacer algunas anotaciones en una suerte
de diario, como un juego, que no estaba, por cierto, exento de emo-
ciones. Dicho diario comenzaba asi:

Dia 15. Hoy a las cuatro de la tarde, mientras miraba al jardi-
nero con pata de palo, realizar amorosamente su trabajo semanal: cor-
tar el pasto, regar, abonar, hacer injertos, etc., en el jardin de la fa-
milia Zafioyanco, entr6 la sirvienta y solté la pavita que atrajo por
completo mi atencién. Después de observar cdmo inspeccionaba su nue-
va morada: torciendo una y otra vez la cabecita frente a un capullo:
o empinandose en sus patas para tentar con leves picotacitos el bor-
de superior del seto; o cruzar a paso lento y emitiendo su disono graz-
nido, en todas direcciones, la extension del jardin: después de sola-
zarme bien en su apariencia, haciendo comparaciones con toda la gente
que me era conocida y viendo que a quien mas se parecia, era a una
tia lejana, narigona, que torcia la cabeza chata, sin pelos, una, dos,
tres veces, antes de dar su asentimiento a cualquier sugerencia, a tiempo
que emitia una especie de graznido, decidi, en recuerdo suyo, bauti-
zarla con su nombre: Mafalda.

Dia 16. He visto en los ojos de mi madre —maestra jubilada
con cuyo sueldo malviviamos en ese departamento— un brillo de es-
peranza, al ver que me acercaba a la ventana con inusitada animacidn.
Alli estd Mafalda, caminando con sus pasos largos, agachindose de
rato en rato, dando unos picotazos cortitos en el pasto menudo, me-
tiendo la cabeza por entre los setos de pinitos. Ea, acaba de dar
un saltito con las alas entreabiertas como queriendo alcanzar una mos-
ca. Me parecié advertir en sus ojillos un destello de felicidad. ¢Senti-
ran los animales la dicha de vivir? Ella es duefia de todo un jardin.
El cojito volvera al cabo de una semana. Pero, alli entra la sirvienta.
Robusta, morena, con el cabello negrisimo, recogido en una trenza
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que le cae méas abajo de media espalda. Pollera rosada y delantal
blanco. ¢Qué nombre tendrd? Le daré uno: Vicufia, por sus ojos Os-
curos, en forma de almendras.

Dia 17. Mi madre me dijo que sélo puedo estar poco tiempo en
la ventana. Anoche no pude dormir. Se me desarreglo el estomago.
Bueno, alli, estd Mafalda. i{Um! Vicufia le echa nada menos que nue-
ces. Gran cantidad. Tanto como maiz. ¢Y ahora? Abh, le dan una
mano de DDT en polvo. Vicufia se rie con voz limpida. Es lo me-
nos feo en esa casa. Hasta es graciosa cuando esta junto a la senora
y los hijos Zafioyanco. ¢Cémo serd el seior? Nunca le he visto. ¢Sera
turco, eslavo, iranio? Lo que es ella, bien nacional. Tez oscura, po-
mulos salientes, ojos achinados, nariz chata. Mucho dinero. Siempre

salen en los periddicos. Aniceta de Zafioyanco viajé a Viacha. Mar- -

lene Zafioyanco M., —¢éque sera la M?— dié un té a sus amigos.
Ramiro Zafioyanco M., viajard en breve a Oruro. Si, es gente conocida.

Dia 18. Hoy recién cai en cuenta sobre el destino de Mafalda.
La estdn engordando para Navidad. Y la tonta, sin duda, pensé que
lo hacian porque se lo merecia. Si se da unos aires que me sacan de
quicio. Es cierto que en tres dias ha mejorado su apariencia. Su plu-
maje se ha vuelto mas negro y brillante. Pero no es para tanto. Pava
estupida. ¢Para qué esos humos? Mejor harias en cultivar tus propias
posibilidades. Aprender a volar, por ejemplo. No creas que ese tu pe-
queno reino lo es todo. Mas alla de tu jardin hay un mundo tan her-
moso que ni te imaginas. Anda, inténtalo. Yo vi pavas voladoras por

il

el Yapacani, cuando era ingeniero de caminos. Pero, no. Eres dema-
siado estipida y vanidosa ¢Eh? Asi otra vez. Vamos, salta, abre las
alas. Bah, las bates sdlo porque estas satisfecha.
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Dia 19. Hoy sélo puedo dar un vistazo a Mafalda. La tarde
esta fria y opaca. Alli estd. Tiene las plumas encrespadas. Parece triste.
Gli... gla... ¢Asi es la onomatopeya pavuna’? Gli... Una rana
canta mejor que ti, pobre tontita. Pero, anda, animate. Vicufia te
trae algo bueno. Arroz, maiz, avena, todo macerado en leche. Para
ti sola. ¢Gime el asno junto a su yerba? Bueno, a esperar la inspeccion.
Primero la senora Zafioyanco. Ahi viene. ¢Ves como te mira? Hasta
parece que le inspiras cierta ternura. Pero tu no comprendes por qué
lanza ese suspiro de satisfaccion. Tiene una poderosa dentadura. No
quisiera estar en tu pellejo Mafalda, te lo digo honradamente. Ahora
le toca a Ramiro. Es grande, el bruto. Usa zapatos americanos. Baila
sheik. Cogote de becerro. ¢Qué pasara por su cabezota’ Mira esos
saltos, oye esos alaridos que da el salvaje. Es la manera de expresar
su contento. Porque estas engordando que da gusto, Mafalda. Alla
se va con su cara llena de espinillas. Y ahora, Marlene. ¢Qué esta co-
miendo? Ah, chocolate. Come, Mafalda, a ti también te gustara.
Viéndola bien, no es tan fea. No, si hasta parece bonita. Pero claro,
al lado de Vicuna. ..

Dia 20. Hoy me toc6 a mi estar un poco triste. Mas por la aflic-
¢i6n de mi madre. Se habia hecho tantas ilusiones con su aguinaldo.
Le dieron una suma ridicula. Sé que deseaba halagarme como cuando
era nifo pequeno. Ese es el amor entre madre e hijo. Ella sufre por
mi y yo por ella. Y si supiera que no me entusiasma en absoluto co-
mer manjares en Nochebuena. Mafalda sblo atrajo mi atenciéon por
un momento, cuando la vi toda alborotada despanzurrar a picotazo
limpio un pequefio sapo. Y no sé si logrd tragarse algo del batracio,
porque aparecié Vicufia blandiendo una escoba y la hizo correr por
todo el jardin. Me puse a pensar en la alimentaciéon de los humanos.
No es nada edificante, por cierto. . .

Dia 21. ¢Qué te pasa estiupida’ Estas destruyendo esas rosas por
perversa. Si, a mi no me engafnas. Ya te crees tan duefa de este mun-
do, como si fueras a vivir eternamente. Destruyes esas rosas porque
su belleza te da la ‘medida de tu fealdad. Tonta y soberbia. Si al
menos volaras como un condor. iPor nada! Eres soberbia por nada.
Y estando en esa situacion. Condenada. Yo solo me pregunto: <cen
qué te convertiras después de muerta?

Dia 22. Hay alboroto en el jardin. Lo estin arreglando. La
sefiora Zafioyanco dirige las operaciones como un coronel. Podar los
setos, cortar el pasto, enderezar el rosal, distribuir los cables de luz
eléctrica, adornar el arbolito del centro con focos de color, con bom-
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bitas de oro, de plata, de fuego., de mar, de cielo, de nieve. Intui los
planes. Si hacia buen tiempo, la cena navidefa seria alli, en el jar-
din. Miré a Mafalda. Movia la cabeza de un lado a otro y emitia des-
pacito su gla gla. ¢Estaria adivinando?

Dia 23. Hoy a las cinco de la tarde ensayaron las luces intermi-
tentes del arbolito. Funcionaban bien. Vicufia apilaba cajones en un
rincon del jardin. Bebidas, galletas, carnes frias. Para que no moleste
a Mafalda la habian atado de una pata junto al rosal que ella destru-
y6. Gorda, reluciente, con su pechuga de diva jubilada, comia y co-
mia las nueces desmenuzadas, las uvas pasadas, el arroz con leche. A
las risas de los humanos ella mezclaba su estridente glia-gli. Con-
tenta, se movia pesadamente, acentuando el vaivén de su trasero.
“Ahora si, pensé, te sera muy dificil aprender a volar''.

Dia 24. Mi madre se sorprendié de verme tan temprano junto
a la ventana. Pero no advirtidé mi tristeza al servirme el desayuno. Yo
queria verlo desde el principio. Mafalda se movia lentamente, a todo
lo largo que le permitia el piolin, con el mismo talante que si estu-
viera libre. ‘Mafalda, Mafalda, ensaya tu vuelo, Mafalda'’, le grité men-
talmente. Mi corazén aceleré6 sus latidos cuando aparecié el jardinero
portando una hacha de mango corto. Dejé a un lado el desayuno.
Vicuha y el jardinero, riéndose sin motivo aparente, con pasitos ar-
teros se acercaron a Mafalda y la cogieron por sorpresa. Pataled,
graznd, agité las alas. Indtilmente. Cuando estuvo inmoévil, vino Ra-
miro con una botella oscura y abriéndole el gaznate volcd todo su
contenido en su cuerpo indefenso. Después de vaciar la botella la sol-
taron. Y las carcajadas estallaron al unisono. Mafalda cayé al suelo
con las alas extendidas. Con el pico abierto, parecia respirar con difi-
cultad. Vicufia la ayudé a pararse. Temblorosa, di6 tres pasos ade-
lante y dos atrds. No pudo manejar sus patas y nuevamente cayd de
costado. Apenas emitia su conocido gli-gli. Luego la cosa se apresurd.
Vicufia y el jardinero la sujetaron de nuevo, Ramiro estir6 su cuello
sobre el pequefio tronco y de un solo hachazo le corté la cabeza. Ya
no quise mirar mas.

Esa noche, mi madre, antes de irse a la cama, me abrazdé con ter-
nura, como si fuera un nifio de tierna edad. ““Una madre desea siem-
pre lo mejor para su hijo'’, me dijo, aguantindose de llorar. Le di un
beso en la mejilla y también, para qué negarlo, tragdndome mis la-
grimas, traté de consolarla: ¢Hay algo méas hermoso que nuestro amor?
Fue como un balsamo. Con el rostro extrafiadamente iluminado se fue
a dormir. Yo me quedé en mi cuarto a oscuras, junto a la ventana.
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En el jardin habia mucha gente. Sin duda parientes e invitados de
la familia Zafioyanco. El arbolito del centro esplendia con sus luces
multicolores que se encendian y se apagaban. En la mesa habia una
cantidad impresionante de manjares que eran devorados por los comen-
sales. Las copas transportaban el licor de las botellas a las bocas en un
juego reverberante. Algunos nifios jugaban con los regalos recibidos.
Un altoparlante mimetizado entre las flores expandia una musica suave.
Nochebuena. De pronto, por toda la ciudad, irrumpié el estallido de
cohetes, petardos, sirenas, bocinazos. Y el cielo se llené de luces de
bengala. En el jardin todos se abrazaron. Ramiro, disimuladamente,
besé la boca a una muchacha rubia. Y mientras del altoparlante salia
ahora la melodia Noche de Paz, levantaron las copas y se bebieron
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de golpe su contenido. Luego, entre exclamaciones de gozo, de apre-
tones de manos, de votos de felicidad, se sentaron a la mesa.

Cerré los 0jos por un segundo y vi, mentalmente, a un nifio re-
cién nacido, sufriendo su primer contacto con el mundo, en el olor
del heno, de las vacas, de los asnos. Y su trayectoria llena de dolor,
hasta culminar con su muerte. Abri los ojos: la musica, las risas, el
tintinear de las copas y el rumor de los dientes, me produjo un ex-
trao aturdimiento. ¢Donde estaba la relacion? Cerré la ventana a
tiempo que una multitud de pensamientos, ninguno hermoso, por
cierto, me cruzé vertiginosamente por la cabeza.

Y, cosa curiosa: cuando Vicufia, tocada con un gorro blanco,
metia en una descomunal fuente, el cuerpo dorado, humeante de Ma-

" falda, senti nduseas y un deseo irreprimible de llorar.




A

EL DIARIO DE MAFALDA

continuacién te planteamos una serie de preguntas
para que las resuelvas y un conjunto de trabajos para que

los realices.

A.

Tema

Elige, entre los temas que a continuacién te propo-
nemos, aquel que consideras corresponde al cuento.
Copialo en una ficha de trabajo y fundamenta tu
eleccidon con unas cuantas razones.

1. Navidad de ricos y pobres.

2. El sinsentido de una celebracién religiosa.
3. Las observaciones de un lisiado.

4. Cémo cebar un pavo navideno.

Argumento

Escribe en las fichas de trabajo el argumento de E!
Duiario de Mafalda.

Resumen
Elabora el resumen del cuento que nos ocupa.

Estructura formal

Senala cual es la estructura formal de este cuento.
i Cuantas partes tiene?

i Esta estructura es semejante a la del cuento anterior?
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Plan de obra

;Cual es el principio, cual el medio y cual el desen-
lace de este cuento?

iHay una distribucién proporcional de estos ele-
mentos’

Dibuja el grifico de la trama

iLa trama es verosimil?

¢(Hay un climax en este cuento?

(La trama estd conectada causalmente?

;Coémo estd estructurada la trama?

¢La narracién se realiza en primera, segunda o ter-
cera persona’

Aspecto estructural dominante

¢En este cuento hay predominio de la accién, de los
personajes o del espacio?

Estudio de los personajes

1. El narrador y su madre.

2. La familia Zafioyanco.
3. Mafalda.

Anilisis de los problemas

Realiza un trabajo sobre uno de los siguientes temas:
1. La celebracién de la Navidad en el cuento.
2. Profundidad y superficialidad de los personajes.

Valorizacidon

1. Opiniones ajenas.

Busca valorizaciones sobre el autor del cuento
que estas analizando.
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2. Opinién propia.
~ En una ficha de trabajo emite tu opinioén sobre
El diario de Mafalda.
J Inves’tigaciones especificas
- Elige uno de los siguientes temas de 1nvest1gac10n"‘-'

1. Significacion rellglosa de la Navidad.
2. Ricos y pobres en Navidad.

“ACTIVIDADES,

1 D1bu3a una historia graflca del cuento en menos
de diez cuadros. :

2. Escribe una carta a uno de los sxgulentes per-
sonajes:

El narrador

Vicuna

Mafalda s : - S
Uno de los rmembros de la famlha Zaflovanco.

alia OB GASTON SUAREZ

L.OCALIZACION BIOGRAFIA

ESPACIO TEMPORAL '

' : Joven escritor boliviano, nacié en Tupiza (Potosi) en 1928.
Alterna su vocacion literaria con sus labores graficas. Ha incursio-
, nado en el campo de la poesia, el cuento y el teatro.

El diario de Mafalda fue publicado en un periddico pa-
cefo en la Navidad de 1966. (...) en el que sobresale aguda BIBLIOGRAFIA

penetracién psicolégica en el tratamiento de ribetes amables y l

Vigilia para el tltimo viaje
enternecedores. g p J

Vértigo
Mallcu
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INEORMAGION
UTERIARIN

En el primer tomo de esta coleccidén (*) se vieron las se-
mejanzas y diferencias que hay entre cuento y novela. En el
presente volumen profundizaremos la teoria del cuento.

El cuento se caracteriza por ser un relato breve de una
sola trama. Su extensidén esti determinada por la intensidad
de 1a accién y por la economia expresiva del relato. El nudo
ocupa la mayor parte de la trama; la presentacién —cuando
existe— es minima y el desenlace se resuelve en pocas lineas.
El cuento omite todo detalle innecesario para ganar en pro-
fundidad. Utiliza los recursos técnicos de la narrativa en ge-
neral: relato en primera o tercera persona, estructura epistolar
o de diario, forma de didlogo, mondlogo interior, etc.

Julio Cortazar ha dicho que ‘‘la novela y el cuento se
dejan comparar con el cine y la fotografia, en la medida en
que una pelicula es en principio un ‘orden abierto’, nove-

(*) Id. pagina 98.
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lesco, mientras que una fotografia lograda presupone una ce-
nida limitacidn previa, impuesta en parte por el reducido
campo que abarca la camara y por la forma en que el fotd-
grafo utiliza estéticamente esa limitacién (...) Mientras en
el cine, como en la novela, la captacién de una realidad
més amplia y multiforme se logra mediante el desarrollo de
elementos parciales, acumulativos, que no excluyen, por su-
puesto, una sintesis que dé el “‘climax’ de la obra, en una fo-
tografia o un cuento de gran calidad se procede inversamente,
es decir que el fotografo o el cuentista se ven precisados a es-
coger y limitar una imagen o un acaecimiento que sean signi-
ficativos, que no solamente valgan por si mismos sino que sean
capaces de actuar en el espectador o en el lector como una
especie de apertura, de fermento que proyecta la inteligencia y
la sensibilidad hacia algo que va mucho mas alld de la anéc-
dota visual o literaria contenidas en la foto o en el cuen-
o G )

El cuento es una creacién oriental, desconocida por los
griegos. Llega a Europa por la via musulmana a través de
Espafia. En la Edad Media fue utilizado con fines didacticos,
por ello no se interesa tanto por la estética como por la ense-
nanza. Los cuentos basados en tradiciones literarias se enrique-
cen gracias a las fuentes latinas clasicas. El autor mas famoso
del Renacimiento es Boccaccio, autor del Decamerdn.

Durante el romanticismo, sirve para expresar el naciona-
lismo de los escritores, los mismos que toman temas univer-
sales. Inician esta corriente los hermanos Grimm que rapida-
mente encuentran seguidores en diversos paises europeos.

Los cuentos folkldricos o tradicionales se caracterizan por
estar enraizados en las leyendas de los paises; son relatos de
hechos cotidianos ambientados en un mundo sobrenatural. Su
fuerza radica en la ambigiiedad y en la sospecha. En muchos

“¢Qué es el cuento?”, Mariano Baquero Coyanes, Ed. Columbia, Coleccion
Esquema, 2da. Ed., Buenos Aires, 1974, pag. 51.
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de ellos la sorpresa juega un papel importante. Deben ser ve-
rosimiles para poder impresionar al lector. Tiene una fuente
inagotable en los suefios y ensuefios (cuentos de hadas y
aparecidos).

En el siglo XIX se elaboran teorias sobre este género y
se cimentan las caracteristicas que tiene actualmente. Ademas,
el periodismo lo incorpord en sus ediciones cotidianas por su
brevedad, facil lectura e interés que despierta en el lector, fa-
voreciendo su difusion.

En este siglo destaca la corriente naturalista. Los escrito-
res naturalistas franceses reflejan episodios simples y habi-
tuales con estilo objetivo, sencillo y minucioso. Sus relatos
estan llenos de ternura, ironia y agudeza. El representante mas
importante de esta corriente es Guy de Maupassant.
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Los naturalistas rusos retratan personajes ridiculos, narran
episodios sutiles e intrascendentes que derivan de la interpre-
tacion de la miseria y la naturaleza humana. La técnica es
sencilla. Tienen un enfoque social amargo. Entre los princi-

pales representantes tenemos a Nicolai Gogol y a Antdn
Chejov.

Los cuentos pueden ser de diversos tipos, lo mismo que
la novela (*).

Actualmente el cuento ha adquirido mucha importancia.
Son muchos los autores que prefieren este tipo de narracidn.

(*) 1d. pagina 145.
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Los principales autores hispanoamericanos son:

Octavio Amortegui, colombiano; Miguel Angel Asturias,
guatemalteco; Mario Benedetti, uruguayo: Fernando Benitez,
mexicano; Jorge Luis Borges, argentino: Alejo Carpentier,
cubano; Julio Cortazar, argentino; Esteban Echeverria, argen-
tino; Gabriel Garcia Marquez, colombiano; Jorge Icaza, ecua-
toriano; Joaquin Maria Machado de Assis, brasileno; Horacio
Quiroga, uruguayo: Augusto Roa Bastos, paraguayo: Manuel
Rojas, chileno; Arturo Uslar Pietri, venezolano; Pedro Jorge
Vera, ecuatoriano: y muchos otros.

Entre los cuentistas bolivianos podemos citar a:

Oscar Cerruto, Augusto Céspedes, Porfirio Diaz Machi-
cao, Augusto Guzman, Renato Prada, René Pope, Pedro Shi-
mose, Gaston Suarez y muchos otros.
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Los pdjaros van. uno a uno, a posarse en el espino;
luego, de pronto, se levantan juntos: bella bandada.

Dimaso Alonso



I
.

. Informacién gramatical

UNIDNOR®

ESQUEMA
Invitacion a la lectura
Analisis literario
A. Poemas:

. Mas alla de Jorge Guillén

. Vocacién de Pedro Salinas

. Angelus de Gerardo Diego

. El escarabajo de Vicente Aleixandre
Cancioncilla de Démaso Alonso

La sangre derramada de Federico Garcia Lorca
Temer de abril de Emilio Prados

Si mi vez... de Rafael Alberti
Peregrine de Luis Cernuda

Las barcas... de Manuel Altolaguirre
Como tu de Ledn Felipe

B. Guia de trabajo

C. Actividades

D. Localizacién espacio temporal

SO0 oeNOGAWN~

—_— —

Vocabulario

. Ortografia
VI.
VII.

Invitacién a la escritura

Informacién literaria

IMUITAGIDT A 1A LEGTURA

Ahora te ofrecemos algunos poemas que pertenecen a la
Generacton del 27. Te invitamos a que los leas, pero previa-
mente queremos referirnos a determinados aspectos que pue-
den contribuir a que realices esta maravillosa actividad de la
lectura con espiritu critico y creador.

Tres son los componentes que intervienen en el fendmeno
de la comunicacién escrita: el autor, el texto y el lector. Cuan-
do la comunicacidn escrita es literaria, el autor es creador; el
texto, un producto estético: y el lector, un recreador.

El creador manipula el lenguaje con una intencion fun-
damental: obtener una obra bella mediante la utilizacion de
una serie de recursos y técnicas aportados por la experiencia
y la imaginacién. El creador emite un ménsaje sin esperar una
respuesta, pero quiere ser acogido por un receptor no persona-
lizado.
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Poesia pura es todo lo que permanece en el poema. después de

El producto estético es también un mensaje peculiar y iralier. himinado: todo 16 gue no 8 poesta

completamente distinto del que se emplea en la comunicacion -
corriente. En el lenguaje literario el interés recae en el propio Jorge Guillén.
mensaje, no en sus referencias objetivas. Asi, cuando el poeta
dice: "{Que no quiere verla!/ Dile a la luna que venga./ Que
no quiero ver la sangre/ de Ignacio sobre la arena./jQue no
quiero verla!”, no ha de entenderse que Garcia Lorca pide a
" alguien que le diga a la luna... etc. La informaciéon que el
mensaje transmite esta en segundo plano. Lo que interesa ,
fundamentalmente es el c¢cdmo esta dicho: o sea, la personal
seleccidn de los términos, el caricter inédito. no repetido, unico,
original, del mensaje, y el conjunto de recursos (repeticiones,
recurrencias, desviaciones léxicas, gramaticales, semanticas,
etc.). A esto se agrega otra caracteristica: el texto literario o '
poético es permanente e inalterable. Permanente, porque tiende
a fijarse en la memoria en su forma original: e inalterable,
porque la modificaciéon de una sola palabra, de un solo signo,
entrana la modificacion del texto. Lo cual no ocurre en la co-
municacion oral o en el mensaje comun. Por eso la carta se
destruye o archiva cuando se ha recibido el mensaje, y los tér-
minos de la misma pueden admitir cualquier modificacion
siempre que no se altere la informacién.

El lector, receptor o recreador, debe asumir una actitud !
peculiar y distinta para leer textos literarios, particularmente
poemas. En primer lugar, tiene que abandonar toda intencidon
practica o utilitaria. En segundo lugar, debe aproximarse al
creador —aunque el didlogo esta descartado— a través del
texto que esta ahi, para una permanente y renovada confron-
tacién. Debe, también partir del convencimiento de que el
texto es una unidad que funciona como un todo irreductible, {Fragstiento)
determinada por su propio contexto. Justamente, leer es com- ] IV
prender un mensaje reconociendo la situacion que lo enmarca. : Bl balcdn, los cristales,
De este modo la lectura de un poema serd fecunda cuando el ‘ Unos libros, la mesa.
lector sea capaz de reproducir y recrear los gestos mentales, ¢Nada mas esto? Si,
emocionales y lingiiisticos del autor. Maravillas concretas.

MAS ALLA

|
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Material jubiloso
Convierte en superficie
Manifiesta a sus atomos.
Tristes, siempre invisibles.

Y por un filo escueto,
O al amor de una curva
De asa, la energia

De plenitud actua.

iEnergia o su gloria!
En mi dominio luce
Sin escandalo dentro
De lo tan real, hoy lunes.

Y agil, humildemente,

LLa materia apercibe

Gracia de Aparicion:

Esto es cal, esto es mimbre.

Jorge Guillén.
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~ APROXIMACION.
AL 'POEMA

MAS ALLA

Presentamos seguidamente el analisis del poema Mds alld. de Jor-
ge Guillén, con el propdsito de que sirva de modelo para que los
alumnos, orientados por el profesor, realicen a su vez el analisis de los
poemas que se dan en esta Unidad 4.

Nuestro analisis sigue las pautas que utilizamos en la aproxima-
cién al poema Habla Olimpio.(*) con ligeras modificaciones. El pro-
fesor puede seguir la metodologia aqui utilizada o emplear cualquier
otra que se adapte mejor a las caracteristicas del grupo con el que tra-
baja 0 que esté mas a tono con su propia formacion y criterio.

El conocimiento de las estructuras constitutivas de la lengua vy
su funcionamiento permite analizar con cierta objetividad un poema,
porque aquélla es la materia prima con que trabaja la poesia. La cien-
cia linglistica ha alcanzado notables y gigantescos progresos en lo
que va del presente siglo. Ha logrado desmontar la compleja ma-
quinaria del lenguaje. Nos ha hecho ver, por ejemplo, que la lengua
es un sistema de signos linglisticos: y que todo signo lingiistico tiene
dos planos claramente separables y, sin embargo, solidarios: el plano
de la expresion y el plano del contenido: y que es posible distinguir,
mediante el analisis, determinados componentes, los cuales pueden ser
reducidos a unidades minimas: fonemas (), para el plano de la ex-
presion: semas (), para el contenido.

Asi, pues, en un poema podemos distinguir el plano de la expre-
sién y el plano del contenido. Aquél estard constituido por la estruc-
tura formal o externa del poema y sus componentes fonicos: silabas,
acentos, rimas, sonoridad, etc.: éste por el conjunto de conceptos, ideas,
pensamientos que corresponden a los motivos, tema, cosmovision del
poema, etc.

Vale la pena recordar que el anilisis no es un fin en si mismo,
sino un medio a través del cual es posible penetrar en los diversos es-
tratos del poema para alcanzar un goce estético mas intenso y mas
profundo.

(*) 1d. pagina 125 s.
() Consultar Glosario.
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|. Introduccion

Nuestro texto es un fragmento que forma parte de un contexto
mayor: el poema Mds alld del libro Cdntico, de Jorge Guillén. Este
libro estd compuesto de 334 composiciones, que empiezan justamente
con el poema Mds alld. El fragmento que examinamos es el IV.

De Cdntico —libro en el que trabaj6é el poeta durante varias dé-
cadas— han aparecido cuatro ediciones (1).

| ’ y
1 1

El fragmento IV del poema Mds alld esti compuesto por veinte

versos distribuidos en cinco estrofas de cuatro versos cada una: es decir,
en cuartetas (> ).

La estructura fonica de un texto estd configurada por dos estratos:
el del ritmo y el de la sonoridad. Vamos a estudiar, en primer término,
los componentes del ritmo. :

Cada verso tiene siete silabas, exceptuando el verso nimero 11 (De
asa. la energia), que tiene seis. Son, pues, heptasilabos, versos cortos
que desempefan, como veremos, una determinada funcién linguistica.

Los grupos fonicos en el verso dependen de las pausas. En el poe-
ma que examinamos advertimos que, si se prescinde de las pausas
finales, que separan los versos, los grupos fonicos son amplios, llegan-
do a abarcar toda la estrofa (2a., 3a. y 5a.) o gran parte de la misma
(dos versos en la primera estrofa y tres versos en la cuarta). Este tipo
de grupo fonico amplio, que contrasta con la brevedad de los versos,
tiene incidencia directa en el estilo, como apreciaremos luego.

(1) Cdnticos. Revista de Occidente. Madrid. 1928. 2da. edicién aumentada. Cruz
y Raya. Madrid, 1936. 3ra. edicién aumentada, Litoral. México. 1945. 4ta.
y ultima edicién, Sudamericana, Buenos Aires. 1950.

() Consultar Glosario.
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Grafico de los grupos fonicos

["El balcén, los cristales
Unos libros, la me?a][Sﬂ
[¢Nada mas esto?
rMaravillas concretasJ

[ Material jubiloso
Convierte en superficie
Manifiesta a sus atomos
Tristes, siempre invisibles)

['Y por un filo escueto,
O al amor de una curva
De asa, la energia
De plenitud actaa)

i iall
1_|Energ_1a o su gloria|
[En mi dominio luce
Sin escandalo dentro
De lo tan real, hoy lunes)

Y agil. humildemente.

LLa materia apercibe

Gracia de Aparicidn:
' Esto es cal. esto es mimbre.

La entonacidén mantiene un nivel bastante uniforme. Resalta en
el conjunto el verso diez, en el cual se produce una elevacion tonal,
consecuencia clara de la expresion exclamativa (/Energia o su gloria!).

Ademas del acento en penultima silaba que llevan casi todos
los versos, predomina el acento en tercera silaba, lo cual contribuye a
remarcar el ritmo mondtono del poema.

Los versos riman con rima asonante (*), distinta para cada es-
trofa, del siguiente modo:

(*)  Ver Glosario. Volumen 1. pigina 182.

— 183 —



la. estrofa:

verso 2 é - a

verso 4 é - a
2a. estrofa:

verso 6 i-e

verso 8 1 -
3ra. estrofa:

verso 10 - a

verso 12 4 -‘a
4ta. estrofa:

verso 14 ua-e

verso 16 o - e
5a. estrofa:

verso 18 I =

verso 20 1 -

2. Estrato de la sonoridad.

El poema no proporciona aspectos dignos de destacar en el cam-
po de la sonoridad. No se advierten anaforas (*), ni aliteraciones (),
a excepcion del predominio de ‘‘ies’’ en algunos versos (versos 8, 17 y
19) y los efectos de la rima asonantada que hemos visto.

C. Estructura gramatical.
Estudiaremos aqui las categorias gramaticales y las modalidades
sintacticas utilizadas en el poema.

i. Estrato de la palabra.

a) Sustantivos b adjetivos ¢) verbos
Verso 1. balcén, cristales
Verso 2. libros, mesa
Verso 3. esto
Verso 4. maravillas concretas
Verso 5. material Jubiloso
Verso 6. superficie convierte
Verse 7. atomos manifiesta
Verso 8. tristes, invisibles
Verso 9. filo escueta
Verso 10. amor, curva
Verso 11. asa, energia

(*) Ver Glosario, Volumen 1. pagina 184,
(>) Ver Glosario.
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a) Sustantivos b) Adjetivos ¢) Verbos
Verso 12. plenitud actua
Verso 13. energia, gloria
Verso 14. dominio
Verso 15. escandalo luce
Verso 16. (lo) real, lunes
Verso 17. agil
Verso 18. materia apercibe
Verso 19. gracia, Aparicidén
Verso 20. cal, mimbre, esto

Este inventario de las categorias gramaticales nos permiten hacer
las siguientes observaciones: :

Hzy un predominio notable de sustantivos sobre adjetivos y ver-
bos, en una proporcion de cuatro a uno y siete a uno, respectivamente.

Veintitrés de los veimtiocho sustantivos del poema podrian agru-
parse en clases, seglin el grado de abstraccion o por el tipo de realidad
que representan.

1. balcodn - cristales - libros - mesa - asa

2. superficie - filo - curva

3. lunes

4. material - &tomos - energia (que aparece dos veces) - materia
5. maravilla - plenitud - gloria - gracia - Aparicion.

6. real

7. amor

8.

cal - mimbre

La abundancia de sustantivos, la gradaciéon en la que se presentan,
la parquedad en la adjetivacién y el limitado uso de verbos se rela-
cionan estrechamente con la cosmovisién del poeta.

b. Estrato de la frase.

Observemos la estructura peculiar de las oraciones del poema. No
existen oraciones coordinadas, ni yuxtapuestas, ni subordinadas (ausen-
cia de nexos: y, o, pero, ni, que, quien, el cual, etc.).

El reducido nimero de verbos (uno por siete sustantivos) con-
tribuye a que predominen las oraciones nominales. También advertimos
el uso frecuente de elipsis () sobre todo verbales, otra causa de la
producciéon de oraciones nominales (¢nada mds esto?). (iEnergia o su
gloria!). Todo lo cual contribuye a caracterizar el estilo de Jorge Guillén.

() Ver Glosario.
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Asimismo cabe sefalar la ordenacion de las oraciones que se desvia de
la sintaxis normal. Asi, por ejemplo, el verbo en la tercera estrofa va
en ultimo lugar, lo mismo que el sujeto en la cuarta estrofa.

!I’! Plano ds contemdo
El poeta observa objetos de la realidad circundante y cotidiana.
El balcén, los cristales / Unos libros. la mesa /

Tras esta enumeracién surge la pregunta que no sabemos si va
dirigida al lector o a si mismo, seguida de la respuesta inmediata que
es una rotunda afirmacidn.

¢Nada mds esto? Si / Marauvillosas concretas /

En la segunda estrofa se da una explicacion personal del hecho.

Material jubiloso / Convierte en superficie /
Manifiesta a sus dtomos / Tristes. siempre tnuvisibles /

LLa observacion del poeta se va afinando paulatinamente, como se
puede ver en la tercera y cuarta estrofas, de tal manera que de las
cosas concretas (objetos), pasa a las partes (como el asa de algin
objeto que no menciona) y sus formas (superficte. filo. curva), hasta
tomar conciencia de realidades mas sutiles (hoy. lunes).

Esta observacién se convierte en contemplacidon exaltada (;Ener-
gia o su gloria!) ante el sorprendente milagro de la existencia de las
cosas (Gracia de Aparicion) como manifestacion de su substancia cons-
titutiva (Esto es cal. esto es mimbre) .

Asi, pues, en el contenido del poema podrian distinguirse dos mo-
mentos: la contemplacion de los objetos, partes de ellos, sus formas y
otras realidades (lunes); y la exaltacidn ante ese acontecimiento.

Hemos dicho que el plano de la expresion y el del contenido
son solidarios. No pueden darse ¢l uno sin el otro. Es més. hay una
estrecha interdependencia entre ambos, de tal manera que se condicio-

nan mutuamente. Asi, la riqueza de recursos expresivos amplia las
posibilidades de comunicacién.

Guillén ha elegido, entre las diversas posibilidades métricas, el ver-
so corto de siete silabas que se ajusta cabalmente a su estilo y a sus
necesidades comunicativas. En efecto, cabe caracterizar este estilo como
estilo nominal. Recordemos que a ello contribuye el empleo frecuente
de elipsis verbales y el niimero reducido de verbos que utiliza el poeta.
Se desprende, como consecuencia inmediata, la economia expresiva del
lenguaje: el rigor y la concisién lingiiisticos.
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La economia expresiva conduce en linea directa a un tipo de
poesia: la poesia pura. Para Guillén el poema es lenguaje, pero lengua-
je trabajado, elaborado. Y el proceso de elaboracién es, en nuestro poeta,
consciente. Esto se advierte tanto en el empleo de la rima asonantada|
en la adjetivacion limitada pero precisa, en la sutil gradaciéon de la
descripcidon, en la eleccion del léxico (sustantivos abstractos como ato-
mos. energia, materia), en el tipo de oraciones, en el retorcimiento sin-
tactico de algunas construcciones, etc. Producto de esta elaboracién
son, justamente, los valores estéticos plasmados en el poema.

De otra parte, la actitud predominantemente logica, racional o con-
ceptual esta determinada por la cosmovision del poeta. Ahi estan las co-
sas (maravillas concretas), sus formas, lineas y figuras, que se mani-
fiestan cotidianamente en el reducido ambito del mundo circundante
(en mi dominio luce). Ante este hecho sorprendente, el poeta no puede
contener su entusiasmo. Se trata de una visidn optimista ocasionada
por el orden perfecto y la plenitud del universo propia del hombre de
principio de siglo, del recién nacido a la belleza del universo. del hom
bre adanico que no ha sido alin expulsado del paraiso.

Gracias al contexto poético comprendemos que Mas alld del yo
del poeta, de su conciencia, estd 'un mundo irremplazable”. “muy
cerca, familiar’’, que arranca de su pecho una cancion de jibilo, un
Cdntico de amor.

“Dos notas caracterizan (la poesia de Guillén): entusiasmo
y rigor. Como dice Diamaso Alonso, su poesia es 'un grito, una
interjeccion, pero con contenido intelectual’. Grito entusiasta an-
te el maravilloso especticulo de los seres, ante su mera presencia:
rigor en la expresidn intelectual, precisa y exacta de su jabilo
de existir y de contemplar la vibraciéon luminosa de las cosas.

Para Guillén, perfeccion es sindnimo de existencia; por eso,
el contacto con la realidad, lejos de producirle un choque doloro-
so, se vuelve sensacidon de plenitud y exclamacién gozosa.

De espaldas al pasado y ajena a toda nostalgia, su poesia
se halla firmemente anclada en el presente, cuya momentaneidad
detiene para cantar con éxtasis admirativo el ‘aqui’ y el ‘ahora’.
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En su poesia desaparecen por completo todos los elementos
decorativos que habia aportado el Modernismo —misica, color,
anécdota . . .— para quedar tan sOlo una pura emocidn lirica.

La forma, cefitdda al contenido, llega a su maxima desnudez
y exactitud: y la realidad, reducida a sus lineas esenciales —es-
pacio, luz, instante...— se nos ofrece limpia, transparente y
perfecta’’.

Generacion del 27, Poetas catedrdticos, Aurelio Labajo. Carlos Urdiales y Trini
Gonzalez, Ed. Coculsa, Coleccion Primera Biblioteca, N* 68. Madrid, 1968.

"AUTOR |

BIBLIOGRAFIA
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BIOGRAFIA

Nacié en Valladolid el 18 de enero de 1893. Se licencié en
Filosofia y Letras en 1913. Viajé desde muy joven. A los 16
anios fue a Suiza, donde viviéo dos afios. De 1917 a 1923 vivid
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La poesia es una aventura hacia lo absoluto.

Pedro Salinas

Abrir los ojos. Y ver

sin falta ni sobra, a colmo

en la luz clara del dia,

perfecto el mundo, completo.
Secretas medidas rigen

gracias sueltas, abandonos
fingidos, la nube aquella,

el pajaro volador,

la fuente, el tiemblo del chopo.
Esta bien, mayo, sazon.
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Todo en el fiel. Pero yo...
T, de sobra. A mirar

y nada mds que a mirar

la belleza rematada

que ya no te necesita.

Cerrar los ojos. Y ver
incompleto, tembloroso
de sera o de no sera

—masas torpes, planos sordos—

sin luz, sin gracia, sin orden,
un mundo sin acabar,
necesitado, llamandome

a mi, o a ti, o a cualquiera
que ponga lo que le falta,
que le dé la perfeccion.

En aquella tarde clara,

en aquel mundo sin tacha,
escogi:

el otro.
Cerré los ojos.

Pedro
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{ APROXIMACION

' AL POEMA

VOCACION

A. Aspectos relativos a la expresion.

1. ;Cual es la estructura formal del 'poema Voca-
c16n? gAduzertes algun paralelismo en las estrofas’

2. ;Cudl es el corre memco del poema ¢ Tiene algun
tipo de rima’

3. Realiza un estudio de las oraciones empleadas por
el poeta. Segun eso caracteriza el estilo.

4. Examma los paralelismos que encuentres en el
poema. :

D Determmae 'n qué. sxlabas recaen

"a'c'en(os Y su

: ontemdo’ E-s ect
a orgamzaaon f
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C. Aspecto interpretativo.

1. jHay en el poema predominio emoctonal. imagi-
nativo o logico?

¢Cual es la cosmouvision del poeta a traves de este
poema’

3. Realiza una comparacion  ciccunstanciada  entre
este poema y el de Guillén. Debes comparar el
plano de la expresion. con sus componentes. y el
plano del contenido. ;Es semejante o distinta la
cosmoviston de estos dos poetas’ ;Cual es la \Vo-
cacion de Guillén frente u ia de Salinas?

VALORIZACION

SALINAS, Pedro Valorizacion de Joaquin Gonzales M
“"No es facil hacer un resumen de los libros primeros de Sa
linas. cuyos titulos ya indican bastante. l.os criticos suclen redon-
dear su juicio aplicando una denominacion genérica a la obra
‘conceptismo interior’.  ‘pasion de absoluto’. “dialéctica  entre ¢l
ser y ¢l no ser. entre ¢l amor y la nada” (Palley . Esta tltima de-
nominacion prueba ¢l amplio radio de esta poesia. su variadisima
atencion por ¢l mundo vy el propio ‘vo'.
resuma ¢l contenido de esta poesia:

Dejemos que Guillén

¢Vida solo interior? ¢Alma vuelta hacia si misma! Nunca.
l.a indole espiritual tan evidente de toda la obra no implica nin
gun ensimismamiento. ni siquicra dentro del ambito clausurado
que se traza a veces el amor. Salinas esta siempre en relaciones
de amor o de amistad con las cosas y las gentes, sicmpre dispuesto
a descubrir en ellas su valor, su trascendencia. su sentido. Este sen
tido vital se ¢ntiende y se siente solo bien asentado v encajado en
una materia concreta’. (Conferencia de Guillén sobre Salinas. pro-
nunciada en Johns Hopkins University. en 1966

Introduccion  brografica u criticd de La vors a il debide v Razon e anior
Joagquin Gonzfles Muela. Ed Castalia. Madrid. 1960

— 193 —



AUTOR
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Seguro azar (1929)
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Amor en vilo (1933)

lLa voz a ti debida (1934)

Raz6n de amor (1936)

El contemplado (1946)

Todo mas claro y otros poemas (1949)
Confianza (1954)

Volverse sombra y otros poemas (1957)

Prosa narrativa:

Vispera del gozo (1926)
[La bomba increible (1950)
El desnudo impecable y otras narraciones (1951)

Teatro:

La cabeza de Meduza, La estratoesfera, La isla del tesoro
(1952)

Los santos (1954)
Critica:
Reality and the Poet in Spanish Poetry (1969)
Literatura espanola, siglo XX (1941)
Jorge Manrique, o tradicion y original (1949)

LLa poesia de Rubén Dario (1948)
El defensor (1967)
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Nacié en Madrid el 27 de noviembre de 1891. Salié bachi-
ller en 1909. Obtuvo la licenciatura y después el doctorado en
Filosolia y Letras en la Universidad de Madrid. También estu-
dio abogacia. Fue lector de Espanol en Cambridge en 1922. Des-
pués trabajo con Ramon Menéndez Pidal en el Centro de Estudios
Historicos. Alli se dedicdé a la critica literaria. Desempend el
cargo de Secretario de la Universidad Internacional de Santander
de 1933 a 1936.

Viajé a Norteamérica y ensefid en el Wellesley College hasta
1939. Pasé luego a la Johns Hopkins University de Baltimore.
De 1942 a 1945 ensen6 en Rio Piedras, Puerto Rico. Dicté
cursos y ‘conferencias en muchas universidades de Centro y Sud
América, pero no volvid nunca a Espania porque no estaba de
acuerdo con el régimen franquista.

Murié el 4 de diciembre de 1951, en Boston, y estd enterra-
do en San Juan de Puerto Rico.
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“La mejor definicion de la poesia es la palabra incorruptible’.

Gerardo Diego

ANGELUS

Sentado en el columpio
el angelus dormita

Enmudecen los astros y los frutos
y los hombres heridos
pasean sus surtidores
como delfines liricos
Otros mas agobiados
con los rios al hombro
peregrinan sin llamar en las posadas

l.a vida es un unico verso interminable
Nadie llegd a su fin
Nadie sabe que el cielo es un jardin

Olvido

El angelus ha fallecido
Con la guadana ensangrentada
un segador cantando sc alejaba

O Gerardo  Drego

APROXIMACION
AL POEMA

ACNAG ESL oS

A. Aspectos relativos a la expresion.
1 ¢Cudl es la estructura formul de este poema?’ ;Que
particularidad se da en la organizacion de los versos?

2 ;Qué efecto persigue el poeta con el décimo verso?
;Que recurso se trata de explotar?

3 ;Cudntas silabas tienen los versos de este poema?
;Se ajusta a algun molde meétrico?

4 El poema no tiene signos de puntuacion. entonces
;de qué manera se marcan las pautas y los grupos
fonicos en el poema?

5 ;Hay alguna sinestesia’*

B. Aspectos relativos al contenido.

1 ;De qué trata el poema’
2 ;Qué momento del dia refleja’

3 ;Con qué sentido se puede aprectur lu belleza del
poema?’

C. Aspecto interpretativo.

1 ;Predomina en el poema lo racional, lo imaginativo
o lo emocional?’

2 Haz una lista de las metdaforas que uparecen y ex-
plicalas.
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VALORIZACION

DIEGO, GERARDO Valorizacion de Aurelio Labajo, Car-
los Urdiales y Trini Gonzalez

“Gerardo Diego es, entre los poetas actuales, el que ha recorrido
una trayectoria mas larga. al hacerse eco de las diversas tendencias
que han ido sucediéndose en la poesia espanola anterior a la gue-
rra.

Dentro de la variedad de su obra se advierte, sin embargo, una cua-
lidad constante —el dominio absoluto de la forma— vy dos lineas
que se mantienen paralelamente a lo largo de toda su produccién:
la de lo tradicional y la de las mas audaces novedades.

En conjunto, su poesia, de muy rica tematica, revela una agudisi-
ma sensibilidad para la belleza. Pero al faltarle no emocién, pero,
quiza si contacto dramatico con las mas hondas realidades de la
vida, queda sobre todo, como una obra de arte de maravillosa trans-
parencia. en la que el mundo queda reducido a sus mas puros valo-
res estéticos’’.

Generacién del 27, Poetas catedrdticos. Aurelio- l.abajo. Carlos Urdiales y Trini
Gonzalez. Ed. Coculsa, Coleccién Primera Biblioteca. N¢ 68. Madrid. 1968.
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Nacié el 3 de octubre de 1896 en Santander. Estudio Filo-
sofia y Letras en la Universidad de Deusto. Realizé su doctorado
en Madrid.
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mente con Rafael Alberti. En 1928 viajé6 a Sudamérica para dic-
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"...la poesiu unas veces me parece una seruidumbre. otras salida a
la unica libertad. Pero algun dia el no necesitarla acaso me ha de pa-
recer la unica liberacion’.

Vicente Aleixandre

He aqui que por fin llega al verbo también el pequenio
escarabajo.

tristisimo minuto,

lento rodar del dia miserable,

diminuto captor de lo que nunca puede aspirar al vuelo.

Un dia como alguno

se detiene la vida al borde de la arena,

como las hierbecillas sueltas que flotan en un agua no limpia.
donde a merced de la tierra

briznas que no suspiran s¢ abandonan

a ese minuto en que ¢l amor afluye.

El amor como un numero

tan pronto es agua que sale de una boca tirada,

como es secreto de lo verde en el oido que lo oprime,
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como es la cuneta pasiva que todo lo contiene,
hasta el odio que aflora para convertirse en sueno.

Por eso,

cuando en la mitad del camino un triste escarabajo que fue
de oro

siente proximo el cielo como una inmensa bola

y. sin embargo, con sus patitas nunca pétalos

arrastra la memoria opaca con amor.

con amor al sollozo sobre lo que fue y ya no es.

arriba entre las flores altas cuyos estambres casi cosquillean ¢l limpio
azul vaga un aroma a anteayer,

a flores derribadas,

a ese polen pisado que tine de amarillo ¢onstante la

planta pasajera.

la caricia involuntaria,

ese pie que fue rosa, que fue espina.

que fue corola o dulce contacto de las flores.

Un viento arriba orea

otras memorias donde circula ¢l viento,

donde estambres emergen tan altos, donde pistilos o cabellos,
donde tallos vacilan

por recibir ¢l sol tan amarillo envio de un amor.

El suave escarabajo.

mas negro que ¢l silencio que transcurre después de alguna
muerte,

pasa borrando apenas las huellas de los carros.

de los hierros violentos que fueron dientes siempre,

que fueron boca para morder ¢l polvo.

El dulce escarabajo bajo su duro caparazon que imita a veces
algun ala,

nunca pretende ser confundido con una mariposa,

pero su sangre gime

(caliente término de la memoria muerta)

encerrada en un pecho con no forma de olvido,

descendiendo a unos brazos que un diminuto mundo oscuro
crean.

Vicente Aleixandre
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APROXIMACION

AL POEMA

EL ESCARABAJO

A. Aspectos relativos a la expresion.
1. ;Como estd organizado formalmente este poema?’
2. En relacion a la métrica jcomo son los versos de
este poema?’
B. Aspecto relativo al contenido.

1. Explica el contenido del poema verso por verso,
estrofa por estrofa, guidndote del siguiente cues-
tionario:
¢Qué quiere decir: "'He aqui que por fin llega al
verbo''? ;De qué es captor el escarabajo? ;Qué quie-
re dectr la expresion: “"Un dia como alguno se de-
tiene la vida al borde de la arena’’? E! escarabajo era
para los egipctos un simbolo de eternidad. Analiza
de qué manera relaciona el poeta el insecto con el
simbolo egipcio. Interpreta el verso: ''Caliente tér-
mino de la memoria muerta’’.

2. s Alrededor de qué temas gira el poema?

3. Estudia los adjetivos que ha utilizado el poeta
para caracterizar al escarabajo.

4. Analiza la funcion que desempenian los colores en el
poema.

C. Aspecto interpretativo.

1. s Predomina en el poema lo racional. lo imaginati-
vo o lo emocional? :

2. Examina las comparactiones del poema.
3. Explica las metdforas del poema.
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VALORIZACION

ALEIXANDRE, Vicente Valorizacion de Teodoro Villarreal,
Jesus Fernandez y Moisés Ruano.

“"Sus férmulas y experimentos superrealistas (Espadas co-
mo labios. 1932 y Pasion de la tierra, 1935) culminan en su gran
obra La destruccion o el amor, 1935, en la que el poeta intenta lle-
gar a una comunicacion total con la naturaleza a través del amor,
amor que es, segin el poeta, destruccion. Se precisa la destruccidén
y el aniquilamiento para llegar a este mundo que en el poeta es nostal-
gia paradisiaca (Sombra del paraiso, 1944).

El esfuerzo por alcanzar este mundo se traduce en admi-
racion de la tierra, de la naturaleza sensual y lujuriosa. Los ani-
males —simbolos de su poesia— expresan claramente ese acerca-
miento a lo natural.

Con su libro Historia del corazén. 1954. Aleixandre se
vuelve hacia el hombre, un hombre que lucha por su individuali-
dad y su socialidad. El poeta canta y busca las raices de este hom-
bre, de lo comunal.

En el plano expresivo nos encontramos con el hermetismo
y la poesia dificil y cerrada, genéticamente superrealista’’.

Lengua y Literatura Espanola, Teodoro Villarreal. Jesis Fernindez y Moisés
Ruano. Ed. S. M.. Madrid. 1976, pag. 291.
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Retratos con nombre (1965): Dos vidas (1967).

Poemas de la consumacién (1968) : Sonido de la guerra (1972)
Prosa

En la vida del poeta: El amor y la poesia (1950)

Algunos caracteres de la nueva poesia espafiola (1955)

Los encuentros (1958)
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VICENTT ALEIXANDRI

BIOGRAFIA

Nacio el 26 de abril de 1898 en Sevilla. Pasé su infancia
en Malaga. Estudio Derecho y Comercio en Madrid. Trabajo en
una compania de ferrocarriles hasta que una grave enfermedad le
obligd a retirarse al campo. Su actividad literaria esta relacionada
con el proceso de su dolencia. Escribio desde sus 18 anos, pero pu-
blicé sus obras mucho mas tarde. En 1934 obtuvo el Premio Na-
cional de Literatura por su obra La destruccion o el amor. Fue nom-
brado miembro de la Real Academia Espanola de la Lengua el afio
1949. En 1963 y en 1969 le confirieron el Premio Nacional de
la Critica. Premio Nobel de Literatura el afio 1977.
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cel 'mundo ‘es un ¢aos 'y wuna anqustia.

y la poesta una Irenetica
busqueda de ordenacion y de ancla.

S CANCIONECITEA

Otros quetran. mausoleos
“de donde cuelguen trofeos:;

donde nadie ha de lorar.

Y yo no los quiero, no

tque lo.digoien un cantar),
porgue. yo 9

morir quisterd - en ‘el Uié
como la gente de mar

en ef mar:

iOh gué dulce descansar

ir ‘sepultado em el viento,’
comey un;: capttdn del vento:
come un tapitdn del mar
muerto: en medio de la marl.:

Damaso Alonso

S

Damaso Alonso




APROXIMACION
AL POEMA

A. Aspectos relatzuoa; a la expreszon S
1 gCuaI es Ia estructuta formal de este poema’ ‘
2 6EI poema se a]usta a algun molde metrtco?
3 ;Como uman vlos versos del -poema_.f’ o
B Aspecros relattuos al contentdo .

1 Este texto tzene una dzferenctacxon tzpogtafzca gque
relacion guarda con el conremdo._‘

7 Expltca el conrenzdo deI poema en poc s,‘__ palabras

C Aspecto mrerpretatwo

1 gQue zmpom‘ancza tzene la fama para eI poeta? oF

VALORIZACION

ALONSO. Damaso Valorizacién de A. P. Debicki

“Una mirada cuidadosa nos revela que ya en los primeros

. poemas de Dimaso Alonso aparecen temas y procedimientos que
prefiguran —como veremos— los de su poesia posterior. El tema
de un conflicto entre una visiéon ideal y otra comin es una vision
temprana del conflicto entre lo divino y lo existencial que se reve-
la después: el protagonista que tiene que escoger entre los dos mun-
dos de Poemas puros prefigura el hombre angustiado de Hijos de
la ira. Y el empleo del simbolo combinado con la imagen aparece
temprano y se desarrolla a través de toda la poesia de Alonso. Has-
ta el léxico prosaico, tan comun a Hijos de la ira, se hace presente
en algunos poemas tempranos. Todo esto indica que la poesia de
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Alonso constituye una sola trayectoria: los poemas tempranos de-
jan entrever preocupaciones humanas y metafisicas que quedan su-
mergidas en los momentos en que se exalta la perfeccién formal y
en los que Damaso Alonso escribe critica y no versos: preocupacio-
nes que estallan plenamente en Hijos de la ira y en Oscura noticia.
bajo el impacto de las circunstancias de la época. Tenemos aqui
otra muestra de como ‘lo humano’ estd siempre presente en la obra
y en la actitud poética de Damaso Alonso y de su generacién. Alon-
so, como otros poetas del grupo, pero tal vez mas intensamente,
revela una amplia perspectiva de la poesia como realidad humana
al mismo tiempo que como arte creador’’,

Estudios sobre poesia espaiola contempordned. Andrew P. Debicki, Ed. Gre-

dos. Madrid. 1968, pag. 151.

AUTOR

- BIBLIOGRAFIA

Poemas puros, poemillas de la ciudad (1921)
El viento y el verso (1925)

Oscura noticia (1944)

Hijos de la ira (1944)

Hombre y Dios (1955)

Tres sonetos sobre la lengua castellana (1958)
Poetas espanoles contemporaneos

Poesia espanola

Seis calas en la expresion literaria espanola
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DAMASO:  ALONSO

BIOGRAFIA

Nacio en Madrid en 1898. Estudio Matematcas, Derecho
y Filosofia y Letras. Se dedico a la ensenanza en importantes uni-
versidades de Europa y de E.E. U.U. Critico notable y uno de los
filologos mas destacados de Espana. Es actualmente —y desde ha-
ce muchos anos— Presidente de la Real Academia de la Lengua.
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St es verdad que soy poeta por la gracia de Dios —o del demonto--- tam-
b1én lo es que lo soy por la gracia de la técnica y del esfuerzo de darme
cuenta en absoluto de lo que es un poema.

Federico Garcia [.orca

LA SANGRI DERRAMADA

iQue no quiero verla!

Dile a la luna que venga.
que no quiero ver la sangre
de Ignacio sobre la arena.

iQue no quiero verla!
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La luna de par en par.
Caballo de nubes quietas,
y la plaza del sueno

con sauces en las barreras.

iQue no quiero verla!

Que mi recuerdo se quema.
iAvisad a los jazmines
con su blancura pequena!

iQue no quiero verla!

La vaca del viejo mundo
pasaba su triste lengua
sobre un hocico de sangres
derramadas en la arena,

y los toros de Guisando,
casi muerte y casi piedra,
mugieron como dos siglos
hartos de pisar la tierra.
No

iQue no quiero verla!
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Por las gradas sube Ignacio
con toda su muerte a cuestas.
Buscaba el amanecer,

y el amanecer no era.

Busca su perfil seguro,

y el sueno lo desorienta.
Buscaba su hermoso cuerpo
y encontrd su sangre abierta.
iNo me digais que la vea!
No quiero sentir el chorro
cada vez con menos fuerza;
ese chorro que ilumina

los sentidos y se vuelca

sobre la pana y el cuero

de muchedumbre sedienta.
iQuién me grita que me asome!
iNo me digdis que la vea!

No se cerraron sus 0jos
cuando vio los cuernos cerca,
pero las madres terribles
levantaron la cabeza.

Y a través de las ganaderias,
hubo un aire de voces secretas
que gritaban a toros celestes,
mayorales de palida niebla.
No hubo principe en Sevilla
que compararsele pueda,

ni espada como su espada,
ni corazdn tan de veras.
Como un rio de leones

su maravillosa fuerza,

y como un torso de marmol
su dibujada prudencia.

Aire de Roma andaluza

le doraba la cabeza

donde su risa era un nardo
de sal y de inteligencia.

iQué gran serrano en la sierra!
iQué gran torero en la plaza!
iQué blando con las espigas!
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iQué
iQué
iQué
iQué

duro con las espuelas!
tierno con el rocio!
deslumbrante en la feria!
tremendo con las ultimas

banderillas de tiniebla!

Pero ya duerme sin fin.

Ya los musgos y la hierba
abren con dedos seguros

la flor de su calavera.

Y su sangre ya viene cantando:

cantando por marismas y praderas,

resbalando por cuernos ateridos.
vacilando sin alma por la niebla

tropezando con miles de pezunas
como una larga. oscura, triste lengua,
para formar un charco de agonia
junto al Guadalquivir de las estrellas.

iOh blanco muro de Espana!l
iOh negro toro de pena!
iOh sangre dura de Ignacio!
iOh ruisenior de sus venas!

No.
iQue

Que no hay caliz que la contenga,

que no hay golondrinas que se la beban,
no hay escarcha de luz que la enfrie

no hay canto ni diluvio de azucenas.

no hay cristal que la cubra de plata.

No.

no quiero verla!

1iYo no quiero verla!!

Fedecico Garcia l.orca
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APROXIMACION
AL POEMA

LA SANGRE DERRAMADA

A. Aspectos relativos a la expresion.

()

13

)

;Como estd organizado formalmente el poema?
¢Cudntos versos y cudntas estrofas tiene?

. ¢Como combina Garcia Lorca el metro de sus versos?
. ¢Qué tipo de rima tiene’

4. ;Como es el ritmo en este poema’ ;Qué relacion

tiene con el metro’ ;El contenido determina algun
cambio de ritmo?

. Estudia las andforas, recurrencias y repeticiones en

el poema.

Aspectos relativos al contenido.

1t
2

)

¢Como estd organizado el contenido’
¢Cuadl es el leit motiv (>) del poema y qué funcion
cumple’

. Analiza las metdforas. e imdgenes.
. Examina el empleo de los colores y su funcion en lu

estética del poema.

Aspecto interpretativo.

L

VT bW N

Interpreta las siguientes estrofas: "la vaca del viejo
mundo . .."", "Por las gradas sube Ignacio...”,

“"Como un rio de leones..."

. 6Qué vision de la muerte refleja el poema’

. ¢Como transfigura el poeta la realidad representada?
. ¢Es este poema una elegia () o un canto ()’
. ¢Queé cualidades de Ignacio Sdnchez Mejias destaca

el poeta’

Ver Glosarto.
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VALORIZACION

GARCIA LLORCA. Federico Valorizacion de A. Labajo. C. Ur-

diales y T. Gonzalez

"El popularismo de Lorca parece que se aleja alguna vez de
la raiz de donde procede: partiendo de un elemento folklérico, el
autor clabora el poema, y al final sélo queda en ¢l como un per-
fume de lo popular.

En algunas composiciones el poeta trabaja por aninar la ex-
presion al méaximo, y consigue bellas canciones de ritmo nino por
asi decir, sabiamente ingenuas, bordadas con estribillos de carac-
ter casi exclusivamente onomatopéyico.

El sentido religioso de la obra lorquiana hay que buscarlo en
la exaltacion de las imagenes barrocas de la Semana Santa anda-
luza. Religion pues. que se entra por los ojos por medio de una
plastica popular.

Lorca es un poeta que viene fijado por lo que estd a su alre-
dedor. Lo andaluz es en ¢l —ademéas de un paisaje retenido y una
manera garbosa de decir— una primorosa carcel en la que se sien-
te de alguna manera prisionero. El paisaje andaluz, siempre unido
a las reacciones psiquicas de la tierra bética. Lorca busca y halla el
sufrimiento escondido en ella. El gesto de Andalucia es grave. El
Poema del Cante Jondo supone en Lorca un proceso de pro-
fundizacion. El poeta cala en lo mas hondo del alma de su tierra
y muestra como tras el perpetuo espectaculo sonriente de Andalu-
cia esta la mas grave y dolorida voz.

QGarcia Lorca era aficionado a los toros. 'Creo que los toros
—decia— es la fiesta mas culta que hay en el mundo. Es el drama
puro. en el cual el espafiol derrama sus mejores lagrimas y sus
mejores bilis. Es el tnico sitio donde se va con la seguridad de ver
la muerte rodeada de la méas deslumbradora belleza . . .’

Los gitanos de lorca representaron todo un mundo dramati-
co de fuerzas contrapuestas: el amor y el odio, la alegria y la pe-
na. Y jnnto al mundo dramatico y real de la gitaneria hay en Lor-
ca otro mundo, que alienta de manera muy viva en lo mas hondo
del espiritu gitano: el mundo del presentimiento y la maldicion:
de la supersticidon y el espanto’.

Garcia Lorca. Antologia lirica. Ed. Coculsa. Colecciéon Primera Biblioteca. N? 67,
Madrid, 1967,

AUTOR

FEDERICO GARCIA [.ORCA

BIOGRAFIA

Nacié en Fuentevaquero, (Granada) en 1898. Obtuvo Li-
cenciatura en Letras en 1923. Estudio pintura y musica. Recorrio
gran parte de Espana con el grupo teatral universitario "La Barra-
ca'’, del que fue director. Viajo por Europa y Norteamérica. Co-
laboré en muchas revistas. Fundo la revista “"Gallo''. Muri6 fusi-
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‘ado por fuerzas franquistas al empezar la Guerra Civil Espanola.
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BIBLIOGRAFIA

Doesia

LLibro de poemas (1921)

Canciones (1927)

Romarzcro gitano (1928)

Poema del Cante jondo (1931)

Oda a Walt Whitman (1933)

l.lanto por Ignacio Sanchez Mejias (1935)
Seis poemas gallegos (1935)

Primeras canciones (1936)

Poeta en Nueva York (1940)

Teatro

Mariana Pineda

Bodas de sangre

Yerma

l.a casa de Bernarda Alba
Dona Rosita la soltera

e ] 2

Hay voces libres
y hay voces con cadenas

Emilio Prados

ilLuz! —¢Tanta luz y tan lenta
y tan dulce y constante
y tan fiel. en la tierra’

iSol! —=¢Canto sol y no ciega
y no reduce al viento
y no agosta la yerba’

31



¢ ] T

;Slor- —-r;ga::_[r:etgtearoma y se entrega (Bradinte ¢l -agna
en ;

an _gene 5 se oculta en la alameda

sin premio, a la belleza? .

il y corre y corre y corre,
desconfiada y tierna:
avisando a la rosa,
despertando a la arena,
abrazdndose al tronco
desmelenada, inquieta;
bajando a lo profundo
| de la raiz, secreta,
, para subir de nuevo,
rapida mensajera,
a decir entre el musgo
y contar en las piedras
y desmayar su angustia
sobre el remanso abierta,
y, gemir corre y corre,
‘ avisora y sefera,
} los ojos sobre el cielo
n y por tierra la lengua,
‘ sin saber ddonde corre,
, ni por qué su carrera
Mas corre, corre y dice:
’ —Tanta luz y tan tierna
| y tan dulce y constante
] en esta primavera? .
|
\

De algo el tiempo se olvida
o de rada se entera,
o cauteloso y habil
bajo estc engano acecha . . .

¢Tanta flor, tanto aroma,
tanto amor en la tierra?
¢Tanto beso en el aire?
¢Tanta esperanza en flecha? . .
De algo el tiempo se olvida

‘ o de nada se entera

} o cauteloso v habil

‘ bajo un engafio acecha.)

Estd en el cielo el alba,
como una herida abierta . . .
‘ Cruza el monte lejano
i una nube sangrienta.

' Sobre sus altas hojas
i ya en temblor, la arboleda,
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bacia la luz que avanza
su batalla presenta.

Y el agua. corre y corre,
oculta en la alameda.
dejando en todo el campo
su brillo de culebra.

Como el agua, mi sangre,
corriendo por mis venas,
por despertar mis suenos
mis temores despierta.

(Un doloroso anillo

mi corazén aprieta . . .)
iAlgo mi cuerpo olvida
0. cauteloso, acechal

Emtlio Prados
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APROXIMACION
AL POEMA =

TEMOR DE ABRIL

A. Aspectos relativos a la expresion

1k

% N o

;Cudntas estrofus tiene el poema? ;Aduviertes algo
espectal en la estructuru formal’

;A qué metro se ajusta el poema’ ;Qué versos tie-
nen un metro distinto al dominante?

Determina la rima del poema.

¢Sobre qué silabas recaen los acentos en cada verso?
;Cuales son las constantes’

Explica los encabalgamientos.

;Qué funcion desempenan los puntos suspensivos?’
Estudia las reiteraciones y los paralelismos.
Examina el estilo descriptivo.

B. Aspectos relativos al contenido

1.

¢Cual es el esquema del contenido? ;En cudntas
partes esta dividido el poema?
Explica el contenido de las partes mds importantes.

Analiza la comparacion. la prosopopeya y la ima-
gen en el poema.

C. Interpretacion

1.
Z:
o0

¢Qué sentido tiene el titulo? ;Como se justifica?
¢Hay predominio racional. emotivo o imaginativo?
¢Qué cosmouision deja traslucir el poema?
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VALORIZACION

PRADQOS, Emilio Valorizacion de A. Debicki

“Indudablemente la obra lirica de Emilio Prados se concen-
tra en un solo tema, si bien un tema de gran importancia: La
busqueda por parte del hombie de Iz permaiencia y de la unidn
con el orden del universo. Diversos temas secundarios —el del
amor, el de la solidaridad humana— se relacionan siempre con este
asunto central. Esta concentracion en un tema dota la poesia de Pra-
dos de gran intensidad. Pudiera decirse que esta concentracion li-
mita la obra. Pero hay que recordar que Prados siempre encuen-
tra para su vision una forma adecuada. que la encarna en una ex-
periencia vital para el lector. Estemos o no de acuerdo con la parti-
cular actitud filosdfica revelada en eosta poesia, Prades siempre lo-
gra encoitrar los medios gue hacen vital esta actitud, que nos ha-
cen sentirla como una manera comprensible de enfrentarse con los
problemas de la vida™.

Estudios sobre poesia espunola contempordrea, Andrew Debicki, Ed. Gredos,
Madrid. 1968, pag. 319 s.

| AUTOR

BIBLIOGRAFIA

-

Tiempo (1925)

Canciones del farero (1926)
Vuelta (1927)

ILlanto subterraneo (1936)
Llanto en la sangre (1937)
Cancionero menor (1939)
Minima muerte (1939)
Memoria del olvido (1940)
Jardin cerrado (1946)
Circuncision del sueno (1957)
Rio natural (1957)

La piedra escrita (1961)
La sombra abierta (1961)
Signos del ser (1962)
Transparencia (1962)
Diario intimo (1966)

— 222 —

BEBMILIO PRADOS

BIOGRAFIA

Nacio en Malaga en 1899. Estudié Filosofia y Letras y se
dedicé a la ensefianza. Fundador de la Revista Litoral. junto a
Manuel Altolaguirre. Desterrado por Franco, escribié desde el
exilio. Murié en México en 1962.
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/Oh poesia hermosa. fuerte y dulce. mi solo mar al fin. que siempre

vuelve!

Rafael Alberti

Si mi voz muriera en tierra.
llevadla al nivel del mar
y dejadla en la ribera.

[.levadla al nivel del mar
y nombradla capitana

de un blanco bajel de guerra.

iOh mi voz condecorada
con la insignia marinera:
sobre el corazén un ancia

y sobre el ancla una estrella,

y sobre la estrella el viento
v sobre el viento la vela!

Rafael Alberti
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APROXIMACION
AL POEMA

SI MI VOZ

A. Aspectos relativos a la expresion

Iy
2:
5.
4

Determina cudl es la estructura formal.

¢ De cudntas silabas son los versos de este poema?’
;Queé tipo de rima tiene’

Examina las andforas y los quiasmos ()

B. Aspectos relativos al contenido.

Explica el contenido del poema. respondiendo a las
stgutentes preguntas: ;Qué representa la voz® ;Qué
temas expresa el poeta’ ;Qué anhela’ ;Como ca-
ractertza el ambiente marino?

C. Interpretacion.

I
2
3.

¢Cudl es el sentimiento del poeta frente al mar y
la tierra?

¢ Predomina lo racional. lo emotivo o lo imagina-
tivo?

En base a los diversos aspectos examinados en el
plano de la expresion y del contenido. realiza unu
tnterpretacion totalizadora.

VALORIZACION

(>)

ALBERTI. Rafael Valorizacion de R. Marrast

‘Cabe observar que lo primero que escogid Alberti fue siem-

pre el titulo de un libro de poemas, segin dice el mismo en sus
memorias:

Desde mis dias iniciales pretendi que cada una de mis obras
fuese enfocada como una unidad. casi un cerrado circulo en
el que los poemas. sueltos y libres en apariencia, completa-
ran un todc armonico, definido.

Ver Glosario. — 225 —




Conviene subrayar la importancia de esta frase, que repre-
senta el fundamento de la estética de Alberti poeta. Podemos de-
cir que su actitud es semejante a la de un pintor que primero fija
los limites espaciales del cuadro que se propone pintar, sea paisaje,
retrato o naturaleza muerta. Escogido el tema de la composicion,
elige los detalles que le permitan desarrollar los motivos que en-
cuadren en el tema general. Aqui tenemos una de las constantes
de la poesia de Rafael Alberti, desde sus primeras obras hasta las
tltimas (y pensemos. por ejemplo, en A la pintura. Balada y can-
riones del Parand. o Roma. peligro para caminantes). Esta bien
claro pues que ¢l se impone un marco determinado dentro del cual
pueda dar campo libre a su imaginacion’.

Intreduccién biogrdfica y critica, Robert Marrast en Marinero en tierra. la uman-
t¢ v FEl alba de alheli. Ed. Castalia. Madrid, 1972,

AUTOR

BIBLIOGRAFIA

Marinero en tierra (1925).

LLa amante (1926)

El alba de alheli (1927)

Sobre los angeles (1929)

Cal y canto (1929)

Consignas (1933

Un fantasma recorre Europa (1933)
Verte y no verte (1935)

Trece bandas y cuarentiocho estrellas (1936)
De un momento a otro (1935)

De los sauces (1940)

De los alamos y los sauces (1940)
Entre el clavel y la espada (1941)
Pleamar (1944)

A la pintura (1944)

El cenidor de Venus descefiido (1947)
Coplas de Juan Panadero (1949)
Retornos de lo vivo lejano (1952)
Oda maritima con baladas y canciones del Parana (1953)
Baladas y canciones del Parana (1954)
Sonrie, China (1958)

Abierto a todas horas (1964)

Escrito en el aire (1964)

RAFAEL ALBERTI
BIOGRAFIA

Nacio el 16 de diciembre de 1902, en el Puerto de Santa
Maria (Cadiz). Sus primeros estudios los realizé con los jesuitas.
En 1917 se trasladé a Madrid. A principios de 1922 realizé una
exposicion de pintura. Descubrié su vocacién poética en 1925 y
obtuvo el Premio Nacional de Literatura con su libro Marinero en
tterca. En 1931 viajo por Europa; permanecid tres meses en la
Upi(’)n Soviética. Durante la Guerra Civil Espafola tuvo participa-
cion activa por la causa de la Republica y se acogio al exilio vo-
luntario desde 1939. Vivio casi cuarenta afios en el extranjero y
retorno a su patria en 1977, a la muerte de Franco.
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La poesia es una vocacion que no admit : com

vartida. :

PEREGRINO

¢Volver? Vuelva el que tenga,
Tras largos anos, tras un largo viaje,
Cansancio del camino y la codicia
De su tierra, su casa, sus amigos,
Del amor que al regreso fiel le espere.

Mas ¢ta? ¢Volver? Regresar nc piensas,
Sino seguir libre adelante,

Disponible por siempre, mozo o viejo,
Sin hijo que te busque, como a Ulises,

Sin Itaca que aguarde y sin Penélope.

Sigue, sigue adelante y no regreses,

Fiel hasta el fin del camino y tu vida,
No eches de menos un destino mas facil,
Tus pies sobre la tierra antes no hollada,
Tus ojos frente a lo antes nunca visto.

APROXIMACION

AL POEMA

P E:R-EVG:-R T7NZO

A. Aspectos relativos a la expresion

14

2
e
4

5

;Como estd organizado formalmente el poema?
Cuenta el numero de silabas y saca conclusiones.
Examina las repeticiones que se presentan.

Estudia las construcciones coordinadas. yuxtapues-
tas y subordinadas y su funcion en el poema.

Estudia los verbos y sus particularidades modales.

B. Acspectos relativos al contenido.

1

4

¢Cudl es el esquema del contemido’ ;En cudntas
partes estd dividido?

;A quién se dirige el poeta’
¢ Qué verso tiene mds tmportancia en cada estrofa?
Explica los siguientes versos: 9 y 10. 11 y 12.

C. Interpretacion

|

;Consideras que el exilio del autor influye en este
poema’ ;De qué manera’

Este poema refleja una concepcion de la vida, ;Cudl
es ésta y en qué versos se aprecia mejor?

¢ Predomina en el poema lo racional, lo emocional
o lo timaginativo?

En base a los diversos aspectos examinados en el
plano de la expresion y del contenido, realiza una
interpretacion totalizadora.
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VALORIZACION

CERNUDA. Luis Valorizacion de J. Delgado

“Luis Cernuda es quizas el poeta del 27 que comtempla a su
generacion con mayor claridad: la lucidez de su pensamiento es el
sustentc de su lirica, que revela la conciencia de la crisis. Cernuda
poetiza un universo terminado, del cual quedan bellos restos, y la
poesia es solo la posibilidad de reconstruir ¢n la memoria lo perdido:
el poeta puede senalar, pero no act@ia. y su tarea participa de la este-
rilidad y de la impotencia. Su obra no fue valorada sino después
de la década del 50, cuando se convirtié en guia de jovenes poetas,
ya que la sintesis entre lenguaje y experiencia es. probablemente,
la méas lograda en la poesia espanola del siglo XX,

De Capitulo Universal. Literatura contemporanea y la renovacion de la poesia
cepanola. Centro Editor de América l.atina, Buenos Aires. 1970.

AUTOR

BIBLIOGRAFIA

La realidad y el deseo (1924-1962)
Perfil del aire (1927)

El joven marino (1936)

Ocnos (1940)

Poemas para un cuerpo (1957)
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LUIS CERNUDA

BIOGRAFIA

Nacio en Sevilla el 21 de septiembre de 1902. Sigunio la ca-
rrera de Derecho y obtuvo la licenciatura en 1935. Lector de espa-
nol en.la Universidad de Toulouse. También fue Lector en Glas-
gow y Cambridge.

Fue profesor del Instituto Espanol de Londres y posterior-
mente, viajo a Estados Unidos. Murid en México en 1963. Bue-
na parte de su vida transcurrio en el exilio.
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La poesia es un fenomeno nataral que adquiere las proporciones |
de lo sobrenatural.

APROXIMACION

AL POEMA

Vicente Huidobro. ‘

: En todos los anteriores poemas orientamos tu aproxi-
‘macién al texto, mediante una serie de preguntas e indagacio-
nes referidas al plano de la expresion y al plano del contenido.
De este modo quisimos ayudarte a Iograr una comprenszon
mds profunda y una mterpretaczon mds r:ca

Ahora te ofrecemos el poema las barcas que para lo
analices e interpretes utilizando todos los recursos que posees.

VALORIZACION

ALTOLAGUIRRE Manuel Josefina Delgado

Altolaguirre tradujo Shelley al espafnol, y en algunos aspec-
tos su obra recuerda a la poesia inglesa, asi como revela la influen-"
¢ia de Cernuda y Jiménez. La guerra y el exilio borran los contor-
nos de una poesia que no alcanzd expresidon auténoma.

De Capitulo Universal, literatura contemporinea 6. La renovacion de la poesia
espafiola. Centro Editor de América Latina. Buenos Aires. 1970. pagina 128.

AUTOR

BIBLIOGRAFIA

Islas invitadas (1926)

Un dia (1931)

Tiempo a vista de pajaro (1935)
La lenta libertad (1936)

Nube temporal (1940)

Poemas de las islas invitadas (1944)
Fin de un amor (1949)

Poemas en América (1955)
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MANUEI ALTOLAGUIRRE
BIOGRAFIA

_ Naci6 en Malaga en 1906. Fundd, junto con Prados, la re-
vista Litoral. Exilado tras la Guerra Civil Espanola residié en Mé-
xico donde se dedico al cine. Murié en accidente automovilistico
durante un viaje en Burgos, en 1959,
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COMO TU

~Asi es mi vida,

piedra

como tu. Como tu,

piedra pequefia;

como tu,

piedra ligera;

como tu,

canto que ruedas

por las calzadas

y por las veredas:

como tu,

guijarro humilde de las carreteras;

como tu,

que en dias de tormenta

te hundes

en el cieno de la tierra

y luego centelleas

bajo los cascos

y bajo las ruedas;’

como td, que no has servido

para ser ni piedra

de una lonja,

ni piedra de una. audxencm.

ni piedra de un palacio,

ni piedra de una iglesia:

como tu, ]

piedra aventurera; : et

como tu, :

que tal vez estas hecha

& solo para una honda,
piedra pequefia

R

Ledn Felipe




APROXIMACION

AL POEMA

COMO TU

A. Aspectos relativos a la expresion.

1. ;Cudntos versos tiene este poema? ;Los versos estdn
organizados en estrofas’

2. Cuenta el nimero de silabas de cada verso y deter-
mina cudntos versos tienen dos, tres, cuatro cinco o
muds silabas. ;Predominan los versos breves o largos?
;Coémo influye ese hecho en el ritmo y en el estilo?

3. ;Se encuentran muchos verbos en el poema’ ;Cudl
es el verbo principal y qué funcion desempena?

4. Analiza la rima de este poema.

B. Aspectos relativos al contenido.

1. El titulo encierra una comparacion ja quién se te-
fiere?

2. ;De qué trata el poema? ;Cudl es el contenido?

3. Hay en el poema una ecuacién. jReconoces cudl es
esa igualdad? Enumera las caracteristicas que les
corresponden a ambos términos de la igualdad.

C. Aspecto interpretativo.

1. ;Hay en el poema predominio racional, imaginativo
o emocional?

2. ;Cémo se nos muestra el poeta a través de su crea-
cién literaria?

3. Realiza un estudio de las repeticiones que se dan en
el poema. ;Qué consecuencias se pueden sacar en el
plano de la expresion y en el plano del contenido?
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VALORIZACION

LEON FELIPE Valorizacion de G. de Torre

“Leén Felipe encuentra su tema en aquella conmocién que
remueve ¢l ser de Espana, y este padecimiento encuentra en Ledn
Felipe su poeta mas alto. De ahi brota su mas verdadera poesia,
inspirada por un viento heroico, irreal, que nos arranca —para
emplear su fraseologia— de lo doméstico y cotidiano, que trans-
forma los hechos y purifica los simbolos. Por eso combina y ma-
cera en sus cantos elementos de tan variado linaje, desde los mas
prosaicos a los mas peraltados, sin cuidarse de la facil tacha de
“impureza' que puedan hacerle. pues en rigor esta poesia trasciende
lo puramente lirico y linda con un plano épico —al cabo, tnico
género legitimo en estos tiempos no grandiosos, pero si atroces y
conturbados—. Por eso mismo baraja las formulas mas nuevas
y las mas antiguas, de la elipsis a la parabola, de la soflama al
salmo, y aprieta los pedales de sonoros registros para verter la
musica de su conciencia desvelada ("'Yo digo: [loro. grito, atllo,
blasfemo . . .. luego existo’').

Epilogo de lu Antologia rota, Guillermo de Torce, Ed. l.osada, Bs. As.. 1957,
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LLEON FELIPE

BIOGRAFIA

go de su familia a causa de la muerte del padre. Trabajo en
Santander y luego en Balmaceda.

Ahos mas tarde se incorporé al teatro y recorri6 muchas
ciudades y pueblos peninsulares en compania de un grupo tras-
humante. Poco a poco fue despuntando su inclinacién poética y
tomaron cuerpo sus Versos y oraciones de caminante.

Su espiritu andariego lo llevé al Africa, donde vivio dos
anos. Volvio temporalmente a Madrid, y de alli partio a Amé-
rica. Vivio en México, y luego se trasladé a Brooklyn donde se
cas6. Estudid en la Universidad de Columbia y obtuvo la lecto-
ria de lengua y literatura espanola en la Universidad de Cornell.
Alli ensend de 1925 a 1929. '

Viajo dos veces a Espana. pero volvié a Panama como agre-
gado cultural de la Embajada de su pais.

Retorn6d a Espana durante la Guerra Civil, 1936, y defen-
dié la causa de la Reptblica. En 1938 viajo a México y conocio
la vida del exilio. Después de siete anos de permanencia, emprendid
largo viaje por muchos paises de Centro y Sudamérica. En 1947

' paso por Bolivia y siguid su recorrido interminable hasta que la

muerte detuvo sus pasos en 1968.

BIBLIOGRAFIA

Ledn Felipe Camino Galicia nacié en Tabara, Zamora, el 11
de abril de 1884. A los dos afos pasé a vivir en Sequeros, Sala-
manca, donde lo llevé su padre, notario de profesion. En 1893 la
familia se trasladé a Santander. Alli realizé sus estudios y obtuvo
el bachillerato en un Instituto de Villacarriedo.

Viajo a Madrid a estudiar Farmacia. Pronto fue atraido por
el teatro y la literatura, pero concluyd sus estudios y se hizo car-
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Versos y oraciones de caminante | (1920).
Versos y oraciones de caminante II (1930).
Drop a star (1933).

El payaso de las bofetadas (1938).

El hacha (1939).

Espafiol del exodo y el llanto (1939).

El gran responsable (1940).

El poeta prometeico (1942).

Ganaras la luz (1943).

El poeta maldito (1944).

Parabola y poesia (1944).

Llamadme publicano (1950).

Antologia rota (1957).

El ciervo (1958).
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‘GUIA DE TRABAJO

Elabora fichas de trabajo sobre los aspectos que a
continuacion te sugerimos:

A. Ficha valorativa.
1. Opinién ajena.
Puedes basarte en la siguiente bibliografia: ~

a. Diccionario literario, Gonzéiles Porto Bompiani,
Ed. Montaner y Simén S. A., Barcelona.

b. Historia de la literatura espanola, J. Hurtado y '
A. G. Palencia, Ed. Saeta, Madrid. 1940. T

c. Historta de la literatura espafiola. Angel Val-
buena Prat, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1964.

d. Poesia espanola contempordnea. (1901 - 1934),
G, Diego, Ed. Taurus, Madrid, 1962.

e. Antologia del grupo poético del 27, V, Gaos,
Ed. Biblioteca Anaya. Salamanca, 1965.

f. Panorama de la [iteratura espafola contempo-
ranea, G. Torrente Ballester, Ed. Guadarrama,
Madrid. 1961, (Tomo II).

g. Poetas espanoles contempordneos, A. Déamaso, i glo XX estudtahdo k)s SIgulentes poetas.

Ed. Gredos. Madrid. 1952, l Anteriores a la Generacron del 27: Miguel de Una-'
h. La poesia de la generacion del 27, J. L. Cano. _muno, Antomo Machado y Juan Ramon Jiménez.

Ed. Guadarrama. Madrid, 1970.
[ i Lstadios sobre peeln espariola’ contorporinies; 2. Posteriores a la Generacidn del 27: Miguel Hernin-

L Conuda B Ol eln R T 057 dez, Leopoldo Panero, Luis Rosales. Gabriel Cela-
va, Blas de Otero y José Hierro.

J. Estudios de poesia espanola contempordnea. A.

Debicki. Ed. Gredos. Madrid, 1968. C. Estudiar los vanguardismos mas importantes: futurts-
k. Literatura espanola, Siglo XX. P. Salinas, Ed. mo, cubismo, expresionismo, dadaismo. superrealismo,
Séneca, México, 1941. creacionismo, ultraismo.
l. El mundo poético de Rafael Arberti. S. Salinas, D. Examinar las consecuencias de la Guerra Cwnl en la
Ed. Gredos, Madrid, 1969. literatura espanola.
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ACTIVIDADES.

A. Elaborar un periodico mural con poemas.

B. Aprender de memoria algunos de los poemas que te
gustaron mds.

C. Pintar algunos cuadros que expresen el contenido de
algun poema.

D. Realizar una mesa redonda sobre los siguientes temas:
“La importancia de los movimientos de vanguardia:
La deshumanizacion del arte’’. ''Modernismo y Ge-
neraciéon del 27: sus semejanzas y diferencias’ .

E. Invitar a un escritor para que dé una charla sobre la
Generacion del 27.

F. Hacer un dlbum de poemas de la Generacion del 27.

LOCALIZACION

ESPACIO TEMPORAL

LA GENERACION DEIL. 27

Nuestro siglo se caracteriza por un marcado afan de rer.lovactén.
Desde su albores se cuestionan los principios establecidos, lo mismo que
los valores consagrados de la tradicion decimonénica. El viejo cc?nflxc'to
entre razon y fe, entre légica e instinto. entre realidad e mtehge'nc_xa.
que durante el XIX se habia resuelto en favor de .la razon, la 'loglc_a
y la realidad. se resuelve ahora en favor de la fe. el instinto y la inteli-
gencia.

Es también un siglo de grandes crisis. En menos de cincuenta anos
se desencadenaron dos conflagraciones mundiales. Justamente, la con-
clusién de la Primera Guerra Mundial contribuyo a conﬁrrr.)al: la tesis
de que un mundo viejo se hundia y surgia otro, nuevo y distinto. Un
hombre nuevo, con una nueva cosmovision, con un verdadero arser_lal
de ideas fecundas. criterios innovadores y experimentaciones revolucio-
narias, postulara asimismo su propia estética: a la luz de la Cl}a! se
produciran las mas diversas expresiones artisticas: obras escultoricas,
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pictoricas y literarias, que fueron en su tiempo piedra de escandalo
para la estélica naturalista.

Al impulso de una sensibilidad afin surgen —bajo el nombre
genérico de vanguardia— una multitud de movimientos artisticos cuyo
comin denominador es el sufijo —ismo, que denota su caricter secante
y exclusivista. En efecto, los vanguardismos se oponen a la vieja esté-
tica y se oponen entre si, aun cuando, en muchos casos, sus limites
sean tenues e imprecisos. Los vanguardismos mas importantes y cono-
cidos fueron: futurismo, cubismo. expresionismo, creacionismo. ultrais-
mo. dadaismo y superrealismo.

Procuremos sintetizar sus caracteristicas comunes mas relevantes:
1° La produccién de un arte de minorias

La enorme popularidad de la novela del XIX contrasta con un arte
que, desde el simbolismo francés, se hace cada vez mas elitista. Se
abre un abismo entre artista y sociedad.

2° Una nueva sensibilidad

Frente a la confianza absoluta en la Razén y la Ciencia del XIX,
se manifiesta un sentimiento de inseguridad en el destino del hom-
bre, de incertidumbre ante el conocimiento., de irracionalidad ante
el misterio de la vida.

3° Necesidad de nuevos recursos expresivos

Contra la actitud pasiva y los métodos expresivos desgastados del
realismo y del naturalismo decimononicos se postulan actitudes agre-
sivas y se emplean técnicas experimentales innovadoras que enri-
quecen las posibilidades artisticas. Recordemos. por ejemplo, la uti-
lizacion de materiales como el yeso, el barro. los desechos, la ma-
dera quemada, en la pintura: los juegos de transformacion fonética
y grafica, en poesia. De ahi provienen los caligramas ultraistas, los
collages surrealistas, la distribucion espacial de los versos del futu-
rismo, los graffitt dadaistas, etc. Es conveniente apuntar también
la tendencia a trabajar corporativamente e¢n terrenos mixtos (co-
nexion entre pintores, poetas. musicos, escultores).

4° Conciencta de grupo y existencia efimera

Se supera el aislamiento y se institucionalizan los grupos mediante
reuniones de las que salen manifiestos ideologicos y revistas que
divulgan sus principios y postulados. Todos estos movimientos
estan marcados por el sino tragico de la fugacidad. El cubismo
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(1906), el futurismo (1909), el expresionismo (1912), el surrea-
lismo (1913), el dadaismo (1916), el ultraismo (1918), —que
surgieron antes, durante y después de la Primera Guerra Mundial—
cruzaron como raudos cometas el escenario cultural de Europa. Al-
canzaron su apogeo hacia los afios 20, entraron en crisis antes del
30 y no lograron sobrevivir a la Segunda Guerra Mundial. Los
vanguardistas fueron antibelicistas por conviccion, por lo que los
tildaron de “antipatriotas’, derrotistas y desertores, pero no pu-
dieron sustraerse a las consecuencias de un drama que marcé inde-
leblemente su arte y su destino. Algunos simplemente desaparecie-
ron; otros, se alinearon en corrientes sociales y politicas que con-
movieron los cimientos de la vida europea de entreguerras. Los fu-
turistas rusos compaginaron su movimiento con la revolucién bol-
chevique: los futuristas italianos sentaron las bases para la estética
fascista; los surrealistas se dividieron en promarxistas y procomu-
nistas; los ultraistas fueron actores y victimas de la Guerra Civil
Espaiiola.

Casi todos los movimientos vanguardistas fueron influidos
por los originados en Francia, o buscaron Paris para manifestarse y
difundirse. — 9244 —

Examinemos brevemente la influencia que ejercid la vanguardia
europea en Espana.

El futurismo entré en Espafia ya en 1910 a través del propio
Marinetti, su fundador, y de Ramén Goémez de la Serna. De igual
modo, el cubismo influyd en la obra de algunos poetas, con su modo
peculiar de enfocar la realidad. Otros poetas recogieron elementos cali-
gramaticos (Apollinaire), pero dispusieron sus versos y sus estrofas de
un modo mas consciente, aprovechando también los recursos caligra-
ficos y tipogrificos de la escritura. También, el surrealismo dejé honda
huella en los poetas y pintores espafioles.

Finalmente, consideremos la corriente de vanguardia propiamente
espafola: el ultraismo. Su origen esta ligado y debe, en cierto modo,
su existencia, al creacionismo, fundado por el poeta chileno Vicente
Huidobro.

El ultraismo (de ultra = mas alld) se caracteriza por su reaccién
contra el modernismo, por un predominio de la metifora y la imagen
sobre elementos decorativos, anecd6ticos y musicales, y por la busqueda
de temas mas dinamicos que estén a tono con la nueva vision del mun-
do que tiene el hombre del siglo XX. Aunque no llegd a producir una
obra digna de perdurar, sirvid de acicate para que la poesia posterior al-
canzara un alto nivel estético.

El ultraismo se difundié en gran medida, como muchos de los
movimientos de vanguardia, mediante revistas que se editaron desde
la aparicion del grupo, constituido por Guillermo de Torre, Gerardo
Diego, Jorge Luis Borges, Juan Larrea y otros, hasta 1922. Entre
las revistas mas conocidas estin: Cervantes (1916), Grecia (1918) y
Ultra (1921).

Entendemos por generacién el grupo de individuos de mas o me-
nos la misma edad, con experiencias comunes, con intereses y afinida-
des semejantes, con reacciones similares ante el pasado y una misma
vision del mundo que se manifiesta en ideas y expresiones parecidas.
Las generaciones se sucederian, periddicamente, cada 30 anos. Este con-
cepto, el de generacion literaria, ha sido utilizado frecuentemente en
nuestro siglo. Tiene innegables ventajas metodoldgicas y didacticas,
pero tiene el inconveniente de soslayar la complejidad del contexto
social, econémico y politico que posibilita la comprension artistica. Asi,
la poesia o cualquier otra manifestacion literaria no puede ser correcta-
mente interpretada sin el concurso del contexto en que ha sido pro-
ducida.
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En Espana, el término generacién ha sido consagrado por el uso.
Se conocen al menos tres generaciones literarias: la de 1868 (generacion
de los reformadores: escritores, socidlogos e historiadores); la de 1898
(generacion del desastre) y la del 1927 que ha recibido miltiples
denominaciones (generacion de la Dictadura; generacion de la Repu-
blica; generacion de la amistad; generacion de Guillén - Lorca; gene-
racién de los anios 20 o generacidon vanguardista). También se la ha
llamado generacion del 25, 27 y 31; aunque cronoldgicamente deberia
ser la generacion del 28. Se la conoce ademas con los nombres de Joven
Literatura y Nueva Literatura.

Aceptamos la designacion de Generacién del 27, porque se ajusta
a la situacidn espacio - temporal, porque los mismos poetas se auto-
denominaron generacidon y porque su primer acto publico se realizd en
1927, en ocasion de una excursibn que realizaron varios poetas del
grupo a Sevilla, invitados por el torero Ignacio Sinchez Mejias. Ade-
mads, este mismo afo, el grupo recordd el tercer centenario de la muerte
del gran poeta espaiiol, don Luis de Gongora y Argote, quien vino
a ser una especie de mentor lejano en el empecinado empefio de extraer
la quintaesencia del lenguaje mediante la bisqueda de las mas insos-
pechadas posibilidades estilisticas.

Pertenecen a la generacién por derecho propio, y en orden cro-
nolégico: Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Vicente Alei-
xandre, Damaso Alonso, Federico Garcia Lorca, Emilio Prados, ‘Ra-
fael Alberti, Luis Cernuda y Manuel Altolaguirre. Algunos criticos in-
cluyen también el nombre del poeta Ledn Felipe, hermano mayor de
la generacién, aunque no participé del grupo, pero inicié6 su produccién
literaria en 1920 y publicé su obra, simultaneamente con los poetas del
27, desde América durante varias décadas. Por esta razon lo hemos in-
cluido en la presente unidad. También estd estrechamente unido al
grupo, por lazos de amistad, el poeta Miguel Hernandez, pero no
pertenece a la generacidn. ;

Después de la actuacién en publico en el Ateneo de Sevilla y de
la celebracion del centenario de Gongora, las manifestaciones del mo-
vimiento se realizan mediante una serie de revistas que se van suce-
diendo durante muchos afios y recogen articulos, antologias y poemas
inéditos. Entre las mads conocidas citemos: Residencia (1926), Verso
y prosa (1927), Litoral (1927), Carmen y Lola (1927), Mediodia
(1927), Gallo (1928), Meseta (1928), Manantial (1928), Cruz y
raya (1933).

La principal caracteristica de la Generacion del 27 es la de haber
mantenido un equilibrio enriquecedor entre tradicién y vanguardia.

Los poetas mas destacados de la generacion fueron asimismo fil6-
logos de oficio, catedraticos universitarios que conocian y admiraban
las mas clasicas tradiciones de la literatura espafiola. Muestra de lo cual
fueron las celebraciones de los centenarios de varios autores clasicos:
Goéngora, Cervantes, Lope de Vega y Garcilaso.

Sobre la Generacion del 27 gravitaron ademas dos generaciones
anteriores: la Generacion de 98 y la del 13.

Entre los poetas y escritores del 98 que influyeron sobre la Gene-
racion del 27, mencionemos a Unamuno y a Antonio Machado.

De otra parte, como jévenes, no podian permanecer indiferentes
ni sustraerse al influjo que ejercian los movimientos vanguardistas; en
especial de aquellos, como el Ultraismo, que se habian desarrollado
en la propia Espafia y que los tocaban muy de cerca a través de los
maestros inmediatos de la generacién: Cansinos - Assens, Ramoén Go-
mez de la Serna, José Ortega y Gasset y Juan Ramén Jiménez.

Cansinos - Assens tiene importancia para el movimiento de van-
guardia espafol porque impulsé el creacionismo de Vicente Huidobro:
aglutind a los escritores latinoamericanos residentes en Espafia, incitin-
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dolos a cambiar de estética: combatié al Modernismo 'y contribuyd a
fundar el Ultraismo. Fue Director de la revista Cervantes (tercera épo-
ca) y promovio la tertulia del Té Colonial.

Ramoén Gomez de la Serna tradujo la literatura vanguardista mas
importante (Cocteau, Apollinaire, etc.). Estuvo al tanto de las ulti-
mas novedades de la literatura europea. Sus greguerias influyeron en
la poesia del 27 por su humor, ingenio, visidn del mundo y por su
lenguaje plagado de metiforas ¢ iméagenes.

José Ortega y Gasset se acerca al grupo de vanguardistas con el
proposito de comprenderlos. Testifica con ojo analitico lo que ve, y
seflala las caracteristicas del arte deshumanizado. Fundé la Revista de
Occidente (1922) y acogié en ella la produccién literaria de los jove-
nes escritores de la época.

Juan Ramén Jiménez es el maestro indiscutido. Su fina y sutil
poesia ofrece la solucion mas aceptable de poesia pura para la genera-
cién. Para Juan Ramén Jiménez la poesia debe ser simple, lo mas
sencilla posible. Esta tendencia esteticista fue seguida por los jévenes
poetas hasta 1927 aproximadamente. A partir de entonces se orienta-
ron dentro de una estética mas proxima a Gongora, por una parte;
y. a la corriente surrealista, por otra.

Otras caracteristicas de la poesia de la Generacion del 27 pueden
resumirse en los siguientes puntos:

1° La realidad es concebida interpretativa y creativamente. ‘‘La ver-
dadera realidad de las cosas no es la cosa misma, sino lo que pen-
samos, imaginamos o sofiamos sobre la cosa’’.

2° La poesia se conuvierte en un oficio y en una devocién. El anhelo
de perfeccion técnica llevd a la poesia, en un primer momento, a
cierto grado de frialdad intelectual deshumanizante, que desembocd
en cierto hermetismo.

39 Predileccién especial por la metdfora y la imagen como un medio
para captar el significado mds hondo de la realidad.

4° Utilizacién del verso libre y formas meétricas tradicionales. Aunque
el verso libre es la forma de expresion heredada de la vanguardia,
se emplean, con frecuencia formas métricas tradicionales; sonetos,
décimas, romances y canciones. Ademds se combinan heptasilabos,
octosilabos y endecasilabos en las formas mas variadas y renova-
doras.

52 La influencia de una tradicidn popular y folkldrica, que se injerta
en la temitica de algunos autores, produce una poesia ‘‘popularis-
ta’’, mas bien culta y refinada.

6° Con el surrealismo la poesia gana en contenido humano y se orienta
hacia una mayor madurez. Se supera el sentimentalismo de la poe-
sia anterior (romanticismo y modernismo) y se da curso a un
sentimiento auténtico en el poema.

Los poetas del 27 podrian caracterizarse por sus predilecciones
individuales o agruparse por sus relaciones comunes tematicas o técni-
cas en:

Representante del creacionismo y ultraismo: Gerardo Diego.
Representantes de la poesia pura: Pedro Salinas y Jorge Guillén,

Representantes del neopopularismo: Rafael Alberti, Federico Gar-
cia Lorca y Emilio Prados.

Representantes del surrealismo: Vicente Aleixandre, Federico Gar-
cia Lorca y Luis Cernuda.

Ademés, podemos considerar a Dimaso Alonso el representante
de la critica literaria de la generacién. También fueron criticos notables
Salinas y Cernuda.
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Vamos a distinguir las siguientes etapas evolutivas de la generacién:

Primera Etapa (1911 -1917): La generacién empieza muy dis-
persa, pero gradual y paulatinamente encuentra un cauce comin. EI
punto de partida puede ser la publicaciéon de los primeros poemas.

Segunda Etapa (1918 - 1922): Se imponen el creacionismo y el
ultraismo.

Tercera Etapa (1923 - 1926) : Se caracteriza por la influencia de
Juan Ramoén Jiménez. Se produce poesia pura de buena calidad.

Cuarta Etapa (1927 - 1929): Se inicia la influencia de Gongora.
Es un periodo de imitacién. Aparecen muchas revistas creadas por
j6venes.

Quinta Etapa (1929 - 1935): Espafia sufre grandes tensiones. Se
produce la caida de Primo de Rivera y el destierro del rey Alfonso XIII.
Advienen la Primera y Segunda Republica que conducen a la Guerra
Civil. La poesia empieza a hacerse comprometida, a pesar que la gene-
racién adopta una linea central. Se producen algunas revistas de com-
bate: “El mono azul” y ‘“Romancero de la Guerra Ciuvil”.

Sexta Etapa (1936 - 1939): La Guerra Civil. Muere Federico
Garcia Lorca, en Granada, fusilado por las fuerzas franquistas. Salen
al exilio: Leén Felipe, Salinas, Guillén, Cernuda, Prados, Alberti y
Altolaguirre. Permanecen en Espafia, Aleixandre, Diego y Alonso.

Séptima Etapa (1940 - 1976) : Exilio. Algunos poetas viven pri-
mero en Europa y después todos radican definitivamente en América.
Antes de la muerte de Franco, fallecen, en América: Salinas, Prados,
Cernuda y Ledén Felipe; Altolaguirre, en Burgos, Espana. Los poetas
que permanecieron en Espana sufrieron las consecuencias de la censura
que obstaculizd —en una primera época— la difusién de sus obras.
Algunos poetas llegaron a publicar utilizando seud6nimos.

Octava Etapa (1977 - ) : Retorno y homenaje. Alberti vuel-
ve a su patria y es elegido diputado. Aleixandre recibe el “‘Premio Nobel
de Literatura”, y Guillén obtiene los premios ‘‘Miguel de Cervantes”,
de Espaiia; ‘“‘Alfonso Reyes”, de México y ‘‘Feltrinelli”, de Italia.

La presencia de esta generacién se ha extendido ya durante medio
siglo, ain no ha concluido y se proyecta hacia el futuro.
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REAL ACADEMIA ESPASOLA 3

DICCIONARIO
DE LA

LENGUA ESPANOLA

Observa la formaciéon de las siguientes palabras:

Antibidtico:
Ant:

Apoplejia:
Apo:

Anfigeno:
Anfi:

Catedra:

Cata:

Diafano:

Dia:
Epidemia:

Epi:

substancias que se oponen a la propagacion
de los microbios.

contra, enfrente Bioticos: referente a la
en vez vida.

paralisis cerebral producida por golpe.
desde, lejos, aparte Plexia: golpe, herida.
un cuerpo simple que produce acido y base.

alrededor, por Genao: engendrar.

ambos lados

silla elevada desde donde el maestro da lec-
cién a sus discipulos.

Edra: silla.

el cuerpo a traveés del cual pasa la luz casi
en su totalidad.

en, hacia abajo

a través de, por Phaino: aparecer.

enfermedad que por alguna temporada afli-
ge a un pueblo.

b D :
sobre emos: pueblo.




Metafora:

Meta:

Paralelo:

Para:

Periodo:

Peri:
Sintonia:
Sin:

Hipacuasia:

Hipo:
Hipertrofia:

Hiper: Hyper:

Anestesia:

A(n):

Endofasia:

Endon:

tropo que consiste en trasladar el sentido
recto de las voces en otro figurado, en vir-

tud de alguna comparacién ticita.
mas alla Phero: llevar.

lineas o planos equidistantes entre si y que
no se encuentran por mas que se prolon-
guen.

al lado Alelon: uno de otro.

tiempo que una cosa tarda en volver al
estado o posicién que tenia al principio.

en torno a Odos: camino.
acuerdo de tonos.

con Tonos: tonos.

estado en que se hace ligeramente sordo un
individuo.

debajo Acuo: oir.
aumento excesivo del tamano de un drgano.

sobre Trofe: alimentacidn,
desarrollo.

falta o privacién total o parcial de la sen-

sibilidad.

sin Aisthesis: sentido,
sentimiento.

reproduccidon tacita de frases.

dentro Phasis:  palabra.
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Exogamia:

Ex(o):

fecundacién protozoaria por la unién de
elementos que no derivan de una misma
célula. Matrimonio de sujetos no consan-
guineos.

fuera Gamos: matrimonio.

Observa que los prefijos de las palabras anteriores nunca
pueden cumplir otra funcién.

/ fasia: lenguaje vocal.
EXO :

odo: salida, peregrinacidn.
geno: originado en el exterior
del cuerpo.

bidtico: medio donde no es
posible la vida.

A \ tono:

palabra o silaba que
carece de acento.

fasia: incapacidad total o
parcial para pronun-
ciar las palabras.

Ver fichas de trabajo V - 16 a V - 20.
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INEORMNGION
GRIAMATHEAIL

CONSTRUCCIONES CON ORACIONES
DEPENDIENTES

ORACIONES CIRCUNSTANCIALES MODALES

Un nuevo grupo de oraciones dependientes con funcién
circunstancial es el que se refiere a la manera de ejecutarse la
accidn de la oracidn.

Considera las siguientes oraciones:
1. Estaba leyendo muy cémodamente.
2. Su papid se presentd a reganadientes.

Examina, a continuacién, las siguientes construcciones en
las que oraciones dependientes reemplazan a los complementos
circunstanciales de modo de las oraciones anteriores.

3. Estaba leyendo como acostumbraba hacerlo.

4. Su papa se presenté como cuando lo hacen por obli-

gacion.

Fijate que las partes subrayadas de 3. y 4. son oraciones
dependientes que cumplen la misma funcidn que los comple-
mentos circunstanciales de modo de las oraciones 1. y 2. Es
decir, estas oraciones dependientes indican la forma en que se
concreta la oracidn principal, por lo tanto asumen la funcién
de complementos de modo.

s OB A

NEXOS

Los nexos mas comunes en estas construcciones modales
son los siguientes:
Simples: como, segun, conforme.

Compuestos: segin que, segin y como, como si, como para
qué, como que, como cuando, etc.

CORRELATIVOS

Asimismo pueden darse estas construcciones con expre-
siones correlativas. Los correlativos mas frecuentes son:

G e como
BRICD ovpocosismssenssasasssmansings como
- VAL BT T GO L como
TaL (it ) tinsean s e como

Observa los siguientes ejemplos:
5. Ese diccionario no vale tanto como nos dijeron.
6. Raul piensa tan pausadamente como habla.

Lo hizo como solia.

He modificado los esquemas conforme él sugirio.

El director reaccioné bien como todos esperabamos.

© v o N

1

En 5. y 6. la oracion dependiente y la principal se en-
cuentran relacionadas por medio de las expresiones correlati-
vas: tanto como y tan ...como. En cambio, en las oraciones
7. y 8. las oraciones dependientes se encuentran unidas a la
principal sélo mediante el nexo como. En ambos casos las
oraciones dependientes cumplen con la funcién de comple-
mento de modo, es decir: indican la manera de realizarse de
la oracién principal.

Resumié los articulos parcialmente como ellos temian.
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Por otra parte, en las oraciones 9. y 10., que también
usan el nexo como, las oraciones dependientes se refieren a
un adverbio no correlativo (marcado con doble subrayado)
de la oracién principal que modifica directamente al verbo.

GIROS

Estas construcciones circunstanciales de modo suelen te-
ner algunos giros. Los casos mas frecuentes se dan con infi-
nitivo y gerundio.

Infinito

El infinito precedido de en, con, sin, a, puede cumplir la
funcién de complemento circunstancial de modo. Veamos
algunos casos:

11. El guerrillero murid sin proferir un solo grito.
12. No remediarin nada con sélo llorar tu suerte.
13. Terminaron su tarea a todo correr.

Gerundio

El gerundio, especialmente en su forma simple, puede
también asumir la funcién de complemento circunstancial de
modo. Consideremos algunos ejemplos:

14. Los espectadores salieron empujdndose unos a otros.

15. Ella generalmente resuelve el problema negando toda
participacion.

16. No podris ayudarlos encubriendo sus errores.

Prosigue ahora tu trabajo con las fichas G-22 a G - 26.
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Recordemos que el empleo de oraciones simples nos da
“estilo cortado”; el empleo de oraciones compuestas. “estilo
ampuloso”. Este hecho que hemos observado en las oracio-
nes temporales y locativas se presenta en las oraciones moda-
les. En la unidad anterior hemos visto como varias oraciones
simples pueden combinarse en una oracidon compuesta. Vea-
mos ahora el proceso inverso: ¢cdmo una oracidn compuesta
se puede descomponer en varias simples.

Ib. Y entonces tu

en su busca vendrias a lo alto,
subida sobre ti, como te quiero.

1b. Y entonces tu

en su busca vendrias a lo alto.
subida sobre ti. Asi te quiero

2a. Segun afirma el poeta. no se cerraron sus 0jos ante
los cuernos del toro.

2b. Asi lo afirmd el poeta. No se cerraron sus ojos ante
los cuernos del toro.

Ver fichas de trabajo G -27 a G - 28.
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ORTOGRAFIA
ASISTEMATICA

Observa las siguientes oraciones:

a. Secretas medidas rigen gracias sueltas.

SRR SR R _> . G - b. Secretas medidas rigen abandonos fingidos.
; c. Secretas medidas rigen la nube aquella.
ORTOGRAFIA | 4 s Jidas fivess of o4} lad
SISTEMATICA \ . Secretas medidas rigen el pdjaro volador.
= fois p Labras: e. Secretas medidas rigen la fuente.
A. Observa los siguientes casos de relaciones de palabras: ' £, Srocetm smedidas: dgen 4 Hembic: dal dhope.

L. aliar alia ,

D confiar confi>ANZA Gracias a los elementos comunes que llevan las seis ora-
¢ cobsar cohy | ciones, se puede hacer una reduccion:
2 puerta port | gracias sueltas
Un golpe de escoba escob AZO j abandonos fingidos
teléfono telefon la nube aquella

Secretas medidas rigen

3. arido arid ! 2
De nino nin > EZ I el pajaro volador
] la fuente

viejo ve)

4 B Rl i el tiemblo del chopo
. pobre po '
De limpio limpi> EZA ‘ Estos elementos, que forman una serie, se colocan, en la
bello bell ‘ escritura, separados entre si por ‘coma’:
B alcohol alcoho Secretas medidas rigen
De general general IZAR gracias sueltas, abandonos
tirano tiran | fingidos, la nube aquella,
B. De las observaciones anteriores, podemos sacar la con- | : el pajaro vola.dor,
clusion de que los sufijos —ANZA, AZO, —EZ, —EZA, la fuente, el tiemblo del chopo.
—IZAR se escriben con la letra "Z".
Ver fichas de trabéjo O 1090 Skt e | Ver fichas de traba;o 0-22a .Ok-..24'.i'f'-f'-v' % -: o
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INMUITAGION
A 1A ESGRITURA

Conocemos ya algunas caracteristicas del esquema. Re-
cordemos:

® Refleja una totalidad.

® Se compone de varios elementos.

» Estos elementos pueden agruparse de acuerdo a cierto
orden.

Hemos visto que el trabajo Los moradores del Hades esta,
compuesto por cuatro partes que mantienen paralelismo en-
tre si. Estas partes se dividen de la siguiente manera:

[. Introduccidn
II. Localizacion del Hades.
[II. El mundo de los muertos.

A. Caracteristicas del Hades.
B. Los moradores del Hades.

1. Como son los muertos.
a. Son sdélo imagenes o sombras.
b. Son seres privados de sentido.

2. Cémo consideran los vivos a los muertos.
3. Cémo se consideran a si mismos.

[V. Conclusion.

A. Concepcién dualista del alma.

B. Muerte y sueio.

C. Valor de la wida.

D. Estética de la vida y de la muerte.
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Analizando el ejemplo podemos advertir que:

Las partes (I., IL, III. y IV.) pueden tener divisiones
menores.

Sefialamos las divisiones manteniendo el siguiente orden:

En caso de no existir dos divisiones equivalentes, por
lo menos. la dnica “‘parte’” queda sin divisién (no hay

A sin B, ni 1 sin 2).

Debe mantenerse el paralelismo tanto entre las partes
como entre las divisiones o subdivisiones.

Hay siempre una gradacién de lo general a lo particular.

FICHA DE TRABAJO

Determina es esquema de los siguientes trabajos:
A. La personalidad de Telémaco (Pdg. 58 de esta edicién)
B. La generacién del 27 (Pdg. 241 de esta edicién)
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LOS GENEROS LITERARIOS:

LIRICA

La lirica surge cuando un poeta manifiesta sus sentimientos dan-
donos una vision personal del mundo. Agrupa un tipo determinado
de textos: los poemas. Un poema comunica, a través de la palabra,
contenidos psiquicos individuales expresados en forma estética. El autor
vive; el lector contempla. El lector no capta el contenido animico real.
La contemplacion puede hacerle reaccionar emotivamente al compartir
el mismo punto de vista del autor. Boussonio, en su libro Teoria de
la expresion poética, dice que si el poeta transmitiera sensaciones, el
lector experimentaria sensaciones. Asi, cuando el poeta expresa un dolor,
también el lector sentiria dolor, durante la lectura del poema.

Como la lirica manifiesta los sentimientos individuales del poeta,
predomina en ella lo subjetivo sobre lo objetivo, y la emocion sobre
el pensamiento racional. Aun en los poemas mas conceptuales adver-
timos cierta emotividad.

El anilisis de un poema permite reconocer dos planos distintos
que integrados determinan su unidad. Son el plano de la expresién y
el plano del contenido: tradicionalmente denominados forma y fondo,
respectivamente. En cada uno de estos planos se pueden distinguir di-
versas estructuras. Asi, en el plano de la expresidn encontramos: la es-
tructura formal, la estructura fonica y la estructura gramatical; en el
plano del contenido, la estructura conceptual. En cada estructura, a su
vez, se pueden distinguir algunos estratos. (Cfr. Aproximacion al poe-
ma Mds Alld. de Jorge Guillén).
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En el plano de la expresidon encontramos varios estratos.

El estrato mas facil de captar es el de la organizacidn externa o
formal. Reconocemos una obra lirica por su forma exterior: una poesia
se compone de estrofas que a su vez estdn formadas por versos.

Las estrofas se separan entre si mediante recursos tipograficos.

Los versos se componen de silabas. El numero de silabas deter-
mina el metro. En el recuento silabico es necesario tener en cuenta las
licenctas (*).

La rima (*) es la repeticion de sonidos al final de cada verso.
Muchos autores de nuestro tiempo han prescindido de la rima y pre-
fieren el verso libre ().

El segundo estrato es el del ritmo (), en ¢l juegan papel muy
importante los acentos y las pausas.

El tercer estrato corresponde a la sonoridad. Este efecto se puede
obtener por varios medios: rima, aliteraciones (), retruécanos (),
anaforas (*), onomatopeyas (). etc.

En el plano del contenido tenemos el estrato de las significaciones.
En este campo hay que buscar las peculiaridades semanticas a nivel
de la palabra, de la frase, de la oracion -y del texto como totalidad.

Dividimos un poema, para poder analizarlo, en planos, estructuras
y estratos que estan intimamente ligados entre si, se condicionan y sus-
tentan mutuamente. »

(*) Ibid. paginas 179 siguientes.
() Consultar Glosario.
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UNIIORS

FUENTE OVEJUNA

ACTO PRIMERO
(Escena 1)

LOPE DE VEGA

‘ (Sala de la Casa del Maestre de Calatrava)

ESQUEMA Salen el Comandador, Flores y Ortufio, criados.

|. Texto base: Fuente Ovejuna de Lope de Vega " Comendador ¢Sabe el Maestre que estoy
(escena | y |l del primer acto) : en la villa?

Il. Control de Lectura Flores Ya lo sabe

1. Vocabulario { Orturnio Estid, con la edad, mas grave
1. \nformacidy Grapiaticel j Comendador ¢Y sabe también que soy

V. Ortografia

; Fernan Gémez de Guzmian?
VI. Analisis Literario [

VII. Informacién Literaria — 9267 —



Flores

Comendador

Ortuno

Comendador

Ortuno

Flores

Comendador

Flores

Ortuno

Comendador

Es muchacho, no te asombre

Cuando no sepa mi nombre
¢no le sobra el que me dan
de Comendador mayor?

No falta quien le aconseje
que de ser cortés se aleje

Conquistara poco amor.
Es llave la cortesia
para abrir la voluntad:
y para la enemistad

la necia descortesia

Si supiese un descortés
como lo aborrecen todos,
y querrian de mil modos
poner la boca a sus pies,
antes que serlo ninguno,
se dejaria morir.

iQué cansado es de sufrir!

iQué aspero y qué importuno!
Llaman a la descortesia

necedad en los iguales,

porque es entre desiguales

linaje de tirania.
Aqui no te toca nada:

que un muchacho ain no ha llegado

a saber qué es ser amado.

La obligacion de la espada
que le cifié el misma dia

que la Cruz de Calatrava

le cubrié el pecho, bastaba
para aprender cortesia.

Si te han puesto mal con él,
presto le conoceras.

Vuélvete, si en duda estas.

Quiero ver lo que hay en él.
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(Escena 1II)

(Sale el Maestre de Calatrava y acompafiamiento)

Maestre

Comendador

Perdonad, por vida mia,
Fernan Gomez de Guzmain,
que agora nueva me dan
que en la villa estais

Tenia

muy justa queja de vos;
que el amor y la crianza
me daban mas confianza,
por ser, cual somos los dos:
vos, Maestre en Calatrava;
yo, vuestro Comendador

y muy vuestro servidor.
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Maestre

Comendador

Maestre

Comendador
Maestre
Comendador

Maestre

Comendador

Seguro, Fernando, estaba
de vuestra buena venida.
Quiero volveros a dar
los brazos.

Debéisme honrar,

que he puesto por vos la vida
entre diferencias tantas,

hasta suplir vuestra edad

el Pontifice.

Es verdad.

Y por las senales santas

que a los dos cruzan el pecho,
que os lo pago en estimaros
y, como a mi padre, honraros.

De vos estoy satisfecho.
¢Qué hay de guerra por alla?

Estad atento, y sabréis
la obligacion que tenéis

Decid, que yo lo estoy, ya.

Gran Maestre, don Rodrigo
Téllez Girdn, que a tan alto
lugar os trajo el valor

de aquel vuestro padre claro,
que, de ocho anos, en vos
renuncié su Maestrazgo,

que después por mas Sseguro
juraron y confirmaron
Reyes y Comendadores,
dando el pontifice santo

Pio segundo sus bulas,

y después las suyas Paulo,
para que don Juan Pacheco,
gran Maestre de Santiago,
fuese vuestro coadjutor:

ya que es muerto, y que os han dado

el gobierno solo a vos,
aunque de tan pocos afos,
advertid que es honra vuestra
seguir en aqueste caso

— 270 —

la parte de vuestros deudos;
porque muerto Enrique cuarto,
quieren que al rey don Alonso
de Portugal. que ha heredado,
por su mujer, a Castilla,
obedezcan sus vasallos:

que aunque pretende lo mismo
por Isabel, don Fernando,

gran Principe de Aragon.

no con derecho tan claro

a vuestros deudos: que, en fin,
en la sucesiéon de Juana,

a quien vuestro primo hermano
tiene agora en su poder.

Y asi, vengo a aconsejaros
que juntéis los caballeros

de Calatrava en Almagro.

y a Ciudad Real tomés,

que divide como paso
a Andalucia y Castilla,
para mirarlos a entrambos




Maestre

Poca gente es menester,
porque tienen por soldados
solamente sus vecinos

y algunos pocos hidalgos,
que defienden a Isabel

y llaman rey a Fernando.
Serd bien que deis asombro,
Rodrigo, aunque nifio, a cuantos
dicen que es grande esa Cruz
para vuestros hombros flacos.
Mirad los Condes de Urena,
de quien venis que mostrando
os estan desde la fama

los laureles que ganaron:

los Marqueses de Villena,

y otros capitanes, tantos,

que las alas de la fama
apenas pueden llevarlos.

Sacad esa blanca espada:

que habéis de hacer, peleando,
tan roja como la Cruz:
porque no podré llamaros
Maestre de la Cruz roja

Que tenéis al pecho. en tanto
que tenéis blanca la espada:
que una al pecho y otra al lado,
entrambas han de ser rojas:
y vos, Girén soberano,

capa del templo inmortal

de vuestros claros pasados.

Fernin Gomez, estad cierto
que en esta parcialidad,
porque veo que es verdad.
con mis deudos me concierto.
Y si importa, como paso,
a Ciudad Real mi intento,
veréis que, como violento
rayo, sus muros abraso.
No porque es muerto mi tio,
piensen de mis pocos anos
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Comendador

Maestre
Comendador

Maestre
Comendador
Maestre

los propios y los extrafios

que murié con él mi brio.
Sacaré la blanca espada,

para que quede su luz

de la color de la Cruz,

de roja sangre bafada.
Vos, ¢addnde residis?

¢ Tenéis algunos soldados?

Pocos, pero mis criados:

que si de ellos os servis,
peleardn como leones.

Ya veis que en Fuente Ovejuna
hay gente humilde y alguna,
no ensenada en escuadrones,
sino en campos y labranzas.

¢AllD residis?
Alli

de mi Encomienda escogi
casa entre aquestas mudanzas.

Vuestra gente se registre.
Que no quedard vasallo.

Hoy me veréis a caballo,
poner la lanza en el ristre.
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CONTROL DE LECTURA

i Qué obligaciones tenia el Maestre ante la llegada del
Comendador?

i, Qué comparacién establecen Laurencia y Pascuala
entre los hombres y los gorriones?

JEn qué consiste la apuesta de Barringo y Mengo
contra Frondoso?

. Cuéntos guerreros logro reunir el Maestre para atacar
Ciudad Real?

. Qué solicitan a los Reyes Catodlicos los dos Regi-
dores de Ciudad Real?

,Coémo protege Frondoso a Laurencia?

., Qué mensaje trae el soldado Cimbranos al Comen-
dador Fernan Goémez?
; Con qué castigo amenaza el Comendador a Frondoso?

;,Qué abusos comete el Comendador cuando parte
hacia Ciudad Real?

. Qué respuesta halla la proposicion de matrimonio
de Frondoso?

. Qué suceso interrumpe la boda?

A qué accion mueven los abusos del Comendador?
. Con qué intencidn libera el Comendador a Frondoso?
;Cémo se enteran los reyes del suceso de Fuente
Ovejuna?

,Qué solicitan los habitantes de Fuente Ovejuna al rey?
;En qué situacion queda el Maestre Rodrigo Téllez
Girdn al finalizar la obra?

. Qué resuelve el rey Fernando con relacion a la villa?
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REAL ACADEMIA ESPASOLA

DICCIONARIO
DE LA

LENGUA ESPAROLA

VOCABUNARID

MADRID
1970

Observa la formacién de las siguientes palabras:
Acrodolicomelia: longitud excesiva de manos y pies.

\cro. agudo: elevado: en exceso [)olicos: largo  Melos:
miembro.

Autecolalia: repeticion morbosa de la ultima palabra o silaba.

Suele observarse en algunos degenerados.

Autos: uno mismo Echos: rumor. ruido: eco | 1]ix Habla

Bibliocleptomania: propensién morbosa al hurto especial de
libros.

Biblion: libro  Cleptoo: robar MNania- locura, extravio.

Diacopregia: Emplasto elaborado con estiércol de cabra, usado
contra la hidropesia.

Dia- 1. Separaciéon. 2. medio, instrumento. (opro. excre-
mento  Aigos: cabra.
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Electrofotoforo: lampara portatil de produccidon instantanea
de luz eléctrica.

oro, ambar: cuerpo en el que observaron los pri-
meros fendmenos eléctricos.

luz portador

Eleuteromacrostemono: flores que tienen libres y desiguales
los estambres.

libre Macros: largo hilo. filamento.

Leucoprofilaxis: aumento de globulos blancos en la sangre
por medios artificiales.

blanco adelante. anterior cuidado.

Microaerdfilo: bacterias que requieren unicamente una pequena

cantidad de oxigeno.
pequeno aire amigo, aficionado.

Monofitanteo: plantas que en mismo pie producen flores mas-
culinas y femeninas.

unico planta flor.

Pleuroortopnea: dolor de costado que no permite respirar sino
hallandose en posicion vertical.

costado recto, derecho respirar.

Observa como pueden combinarse mas de dos formantes:

Ver fichas de trabajo V -21 a V - 25.
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INEORMACION
GRIMATHIEA

En esta ultima unidad veremos otro grupo de oraciones
dependientes con funcién circunstancial. Estas oraciones es-
pecifican la relacién entre la forma de la realizaciéon de la
oracidon principal y la de la oracidon dependiente. Es decir se
comparan dos hechos: uno en cada oracién.

Podemos distinguir dos clases de oraciones circunstan-
ciales comparativas: las que indican relacién de cualidad vy
las que indican relacion de cantidad.

Considera las siguientes oraciones:

1. Ese libro es distinto del que compré ayer.
2. Las pruebas resultaron tan faciles como todos esperaban.

Observa que en estos casos las oraciones comparativas se
refieren a relaciones de cualidad. Esta relacion cualitativa ge-
neralmente se manifiesta por medio de adjetivos y expresiones
correlativas.

Las expresiones correlativas que indican relacion de cua-
lidad pueden dividirse en tres grupos:
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a. De tgualdad

-1 M0 R ———— e R S e ... cual(es)
FAlled) 1o o e sk Shrs .. como
55 s - (13 51 U SO como
igualmente + adjetivo ... que
igual de + adjetivo ... ... . que
b. De superioridad

A8 + AdJELIVO .......ocoeormimnisnesseesmmssnmmanss que
mejor (mayor. etc.) ... ... que

c. De inferioridad

menos + adjetivo ........................... que
WIEODS: (PROE BEBY swwssumsimssrsssasic que

Veamos algunos ejemplos adicionales donde también se¢
da la relacion cualitativa en diversos grados de comparacion.

3. Tu amigo es tal cual querian sus padres.

[La nina es tan linda como lo fue su abuela.

Estos libros son igualmente pesados como eran esos
paquetes.

6. LLa sabiduria es mejor que lo es el dinero.

7. l.a empleada es menos activa que era antes.

e

Observa que en la mayoria de estas construcciones las
oraciones compuestas con oracion dependiente se transforman
en simples construcciones comparativas eliminando el verbo
de las oraciones dependientes.

Apliquemos esta transformacion a las oraciones anterio-
res con excepcion de la oracion 3.:

8. La nina es tan linda como su abuela.

9. Estos libros son igualmente pesados como esos pa-
quetes.

10. La sabiduria es mejor que el dinero.

11. La empleada es menos activa que antes.
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CUANTITATIVAS
Considera ahora las siguientes oraciones:

12. Compro mas revistas de las que te mostro ayer.

13. No tenemos otros amigos que ¢€stos aca presentes.

Fijate que en estas construcciones las oraciones compara-
tivas indican relacion de cantidad. Esta relacion cuantitativa

se manifiesta usualmente por medio de nombres (sustantivos)
y expresiones correlativas.

CORRELATIVOS

Las expresiones correlativas que indican relacion de can-
tidad pueden también agruparse en tres clases:

a. De igualdad

tanto (-a, -os, -as) + nombre .. cuanto (-a. -os. -as)
tanto (-a, -0s, -as) + nombre ... como
CARLD T NEEHE wondosnes somsmsssssssn CAIATIER)

b. De superioridad

MHAS F PIOROMDIE ooeswsssmmmmss que
mejor (mayor, etc.) + nombre .. que

RS - YBED0) Ll e e msmidbosas B que
c. De inferioridad '

menos + nombre ... . .. que
peor (menor, etc.) + nombre que
menos + verbo ... que

Consideremos otras oraciones que ejemplifiquen la relacion
cuantitativa en diversos grados de comparacion:

14. Tenia tanto frio como nunca lo habia sentido.
15. Corridé cuanto quiso.

16. Grita tanto cuanto zapatea.

17. El caballo trota mas que camina.

18. Publica menos novelas que escribe.
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En estas oraciones de comparaciéon cuantitativa la trans-
formacién a simple construccidn comparativa es menos fre-
cuente que en el caso de las comparativas de cualidad. Del

grupo anterior de ejemplos, sélo la oracion 14. puede ser
transformada en este sentido:

19. Tenia tanto frio como nunca.

Prosigue ahora tu trabajo con las fichas G-29 a G - 33.

Observa la siguiente secuencia de oraciones:

Las pruebas resultaron faciles. Todos esperaban
pruebas faciles.

Es posible modificar secuencias de oraciones simples
como éstas para obtener una oracién compuesta con cir-
cunstancial comparativo.

Las pruebas resultaron tan faciles como todos es-
peraban.

Veamos otros casos:

De:

Recibié mas paquetes. Te mostré algunos paquetes.
se puede obtener:

Recibié mas paquetes de los que te mostro.
De:

Mi amigo resolvié el problema sin mayor dificultad.

Ellos dijeron que lo haria de ese modo.
se puede combinar:

Mi amigo resolvid el problema sin mayor dificultad
como ellos dijeron.

Ahora prosigue tu trabajo con las fichas G - 34 y G - 35.
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ORiTOGRAIN

Observa la parte final de las siguientes palabras, que va
escrita en cursiva:
reversion division atencion
1rrision leccion compasion
iCuando se usa la letra *'s”" y cuando la letra ¢, en
este tipo de palabras?

Observa que

“reversion’ se relaciona con ‘reverso’;
“division’ se relaciona con ‘“‘divisor’;
"METFr1816n" serelaciona con “Trrisowri o’

k]

“compasion’ se relaciona con “compasivo”

Las palabras "atencion’ y ‘‘leccion’’, en camblo no se
relacionan con palabras terminadas en “‘—so’, “'—sor”’,
“—sorio” o ""—sivo"’

Estas observaciones nos permiten sacar la siguiente con-
clusion:

Se escribe la letra 'S’ delante de la silaba final “—i6n”
de palabras que se relacionan con voces terminadas en '—so”’
— —sor’’ — "'—sorio’’ — “'—sivo"”’

Si no se da dicha relacion se escribe la letra “C.

Ver fichas de trabajo O -25 a O -27.
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ORTOGRAFIA

'ASISTEMATICA

A. Observa las siguientes expresiones:

"Es todo a esotro contrario:
al hombre grave, enfadoso:
venturoso., al descompuesto;
melancolico. al compuesto’.

"Yo no sé filosofar:
leer, jojala supiera!”

B. Habiendo observado los textos anteriores, puedes llegar
a la conclusion de que se usa “punto y coma' (:). para
separar unidades que internamente llevan “coma’. Fijate:

3

[Una unidad| — separada por de—> otra unidad que in-

ternamente lleva

["Yo no sé filosofar:#

|1eer. {0jala supiera!l

. . f v %
Una unidad que in-{~#separada por de-»otra unidad que in-
ternamente lleva ternamente también
' lleva\
“al hombre gravej venturozo, al des-
enfadoso:| compuesto’’.

Ver las fichas de trabajo O - 28 a O - 30.
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AIOSIS
(ITERADIE

Lope de Vega empled diversas fuentes para escribir sus obras.
Muchos de sus dramas y comedias tienen origen en la historia.
Lope utilizé especialmente crénicas de Espafia para encontrar asun-
tos que se desarrollan en su obra.

Escribi6 Fuente Ovejuna basindose en dos asuntos histori-
cos. El suceso del Comendador Ferndn Pérez de Guzman y la
rebelién de Fuente Ovejuna (') se cita en la Crénica de las tres
Ordenes y Caballerias de Santiago, Calatrava y Alcdntara, publi-
cada en Toledo en 1572 y que pertenece a Francisco de Rades

y Andrada. El asunto de la Guerra Civil en Ciudad Real esti
también documentado en la misma crénica.

La informacién de la Crénica del Licenciado Rades procede
de fuentes documentales. Los historiadores han cuidado de con-
trastar los datos y han logrado enmarcar el hecho de Fuente
Ovejuna en la complicada politica que acompané a las guerras,
en partes civiles, entre Alfonso V de Portugal y los reyes Isabel
y Fernando. Asi resulta que Fuente Ovejuna, villa sujeta a Cor-
doba, habia sido donada a la Orden de Calatrava por Enrique
IV. En 1466 fij6 alli su residencia el Comendador Mayor fray
Fernan Goémez de Guzman. Después de la muerte de Enrique IV,
don Alonso de Aguilar logré para los cordobeses una cédula

(1) Existen diversas grafias del nombre del lugar: Fuenteovejuna y Fuente
Abejuna, ademis de las formas ya citadas Fuente Ovejuna y Fuente
Obejuna que son empleadas por Lope.
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(20 de abril de 1476) de lsabel y Fernando para rescatar la
villa. En este forcejeo entre la Orden y Coérdoba, los de Fuente
Ovejuna, tomando como motivo la desordenada conducta del Co-
mendador, se alzaron el 23 de abril contra su autoridad en favor
de la ciudad de Cordoba, que apoyaba la vuelta de la villa a su
jurisdiccién. Triunfante la rebelion con la muerte de Fernan Go-
mez, después de un largo pleito —resuelto primero favorablemente
para la Orden— la villa acabé por pasar a Coérdoba mediante
un acuerdo econdmico con el Maestre.

FICHA DE TRABAJO Tema

Descubre cudl es el tema de la obra que nos ocupa.
Justifica tu criterio.

En el drama, lo mismo que en la narrativa, el argumento

esta constituido por la trama de la accion (*).

FICHA DE TRABAJO

Argumento

En base a las especificaciones de la pdgina 49 de este
libro escribe el argumento de la comedia de Lope de Vega
que estamos analizando.

(*) Ibid. pagina 34.
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FI

CHA DE TRABAJO Resumen

Realiza el resumen de esta obra.

Lope de Vega senald en su obra “El arte nuevo de hacer

comedias” las caracteristicas que debian tener las piezas dra-

mati
S1CO

FI

A.

cas. Estas caracteristicas, que corresponden al teatro cla-
espanol, son:

La necesidad de estructurar las obras en tres actos.

El uso de un lenguaje adecuado a la condicién social de
los personajes.

CHA DE TRABAJO Estructura formal

Determina cudl es la estructura formal de esta obra.

¢Cudntos actos tiene? ;Se marcan o no las escenas’

B
C. ;Cudntas escenas se podrian establecer?
D

E:

om

¢ Pueden agruparse de alguna manera las escenas en
cada acto?

;Se puede hablar de escenas mayores y menores te-
niendo en cuenta el numero de personajes que inter-
vienen en ellas’

Analiza la métrica en la primera escena.
Determina cudntas canciones existen en la obra y ana-
liza su funcién en el texto.
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PLAN DE .
LA OBRA

En el drama se plantean problemas humanos, lo mismo
que en toda la literatura. Pero lo que caracteriza la accién
dramatica es la presencia de una situacidn extrema que se con-
centra en un nucleo crucial denominado colision dramadtica.
No se la debe confundir con el climax o culminacién que abar-
ca solamente el momento sobresaliente de la obra. La colision
dramdtica abarca todas las situaciones que originan, permi-
ten y desencadenan la accidon. Por esta razén hay una rela-
cion estrecha entre el plan de la obra y la colisién dramdtica.

La colision dramdtica surge, en el drama histérico, de un
conflicto social. Refleja un instante de crisis.

FICHA DE TRABAJO Plan de 1a Obra

Determina las dos tramas que componen Fuente
Ovejuna.

'ASPECTO ESTRUCTURAL
'DOMINANTE '

FICHA DE TRABAJO Aspecto Estructural Dominante

Realiza un andlisis para determinar qué elemento
estructural predomina en la obra que estudiamos.
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'ESTUDIO DE LOS
. PERSONAJES

FICHA DE TRABAJO Estudio de los personajes

En esta obra los personajes estdn agrupados de

acuerdo a su condicion social. Determina qué grupos so-
ctales intervienen en la obra y cudles son sus deberes, obli-
gaciones y privilegios.

A

TWg O W

Analiza las actitudes. comportamiento y modo de
pensar de los personajes femeninos de la obra.

Compara la actitud de Ferndan Gomez con la de los
reyes.

;Cudl es el personaje principal?
Estudia la figura del comendador de Calatrava.
¢;Los personajes son tipos o caracteres’

Analiza quién o quiénes mueven las acciones en las
distintas escenas de la obra.

" ANALISIS DE LOS

. PROBLEMAS

FICHA DE TRABAJO Analisis de los problemas

Estudia los siguientes problemas que plantea la

obra:

A.

La justicta
1. Divina

2. Popular
3. Real
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B. La dignidad

1. Propia de las personas humildes
2. Propia de los nobles

C. E!l valor

1. Como cualidad personal
2. Como cualidad de los labradores

D. La responsabilidad

1. De Ferndn Gomez
2. Del pueblo de Fuente Ovejuna

E. La autoridad

1. Del rey
2. Del pueblo
3. De los padres frente a los hijos

F. La fuerza

1. Como abuso de poder
2. Como defensa contra el abuso de poder

G. Estudia el humor en la obra.

“Lope es tan grande, que hemos podido considerarle inmenso
y plurivalente, aiin suprimi¢ndole su parte mayor. El recoge toda
la tradicién lirica popular y toda la sustancia legendaria e historica,
que vierte en su teatro. Su figura se agiganta asi en una comple-
jidad que nunca ha tenido ningin literato europeo.

Enorme desasociego entre extremos, como esta Espafa nues-
tra, siempre en generosa busqueda de expresion.

Si, Lope vinculo de Espafia, simbolo de Espafia”.

“Poesfa Espafiola, ensayo de métodos y Iimites estill’sticos": Damaso
Alonso, Ed. Gredos, S. A., Biblioteca Romanica Hispanica, Madrid, 1966,
pigina 478.
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INVESTIGACIONES

ESPECIFIGAS "y

FICHA DE TRABAJO Investigaciones especificas
A. Investiga qué es una comedia.

B. Determina qué diferencias existen entre tragedia, dra-
ma y comedia.

C. Busca algunos refranes y analiza su funcion en el
texto.

D. Reconstruye la historia de Ciudad Real (basindote
en la obra).

AUTOR

BIOGRAFIA

Nacio en Madrid el 25 de noviembre de 1562. Procedia de
linaje humilde. Segin sus bidgrafos, muy aventajado: “‘a los cinco
anos leia ya en latin y en romance: a los doce sabia taner, cantar
y manejaba la espada con brio”. Estudido Gramatica y Retorica
en el Colegio de la Compafiia de Jesis. Su vida transcurrid en
una continua aventura. Participé en la expedicion de la Armada
Invencible contra Inglaterra. Se cas6 con Juana Guardo, hija de
un carnicero, que le dio dos ninos. Habiendo quedado viudo,
vivid tumultuosa y apasionadamente, y alcanzo la clspide de su
produccidn literaria. Experimentd una serie de crisis religiosas que
culminaron en su ordenacidn sacerdotal, aunque no por esto dejd
las aventuras amorosas que caracterizaron su vida.

Murié en Madrid el 27 de agosto de 1635.
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FELLIX LOPE DE VEGA CARPIO

BIBL.IOGRAFIA

En prosa:

Arcadia (1598)

Pastores de Belén (1612)

El peregrino en su patria (1604)

Novelas a Marcia Leonarda (1624)

La Dorotea (1632)

Triunfo de la fe en los reinos del Japon (1618)
Soliloquios (1612 y 1626)
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En verso:

La hermosura de Angélica (1602)

La Jerusalén conquistada (1609)

La Dragontea (1598)

Corona tragica (1627)

El Isidro (1599)

La manana de San Juan y la tapada (1624)

Circe (1624)

Andrémeda (1621)

Filomena (1621)

Gatomaquia (1634)

Isagoge o los estudios de la Compania (1629)

Arte nuevo de hacer comedias (1609)

Laurel de Apolo (1630)

Autobiografica: Eglogas a Cludio, Amarilis a
Filis.

Rimas humanas (1602)

Rimas sacras (1614)

Triunfos divinos (1625)

Romances, letrillas, canciones, sonetos, otras

rimas.

LOCALIZACION ESPACIO

TEMPORAL

El arte en Espana, especialmente la literatura, alcanzd
notable apogeo durante la segunda mitad del siglo XVI vy
parte del XVII. A ésta época se la ha llamado Siglo de Oro,

porque en ella se produjeron las mejores obras del arte es-
panol.

El Siglo de Oro abarca el Renacimiento y el Barroco
en Espana. El Renacimiento es una etapa cultural e histdrica
en la que se vuelca el interés artistico sobre el hombre mismo,
imitando inicialmente los ideales que normaron el arte cla-
sico greco-romano. El Barroco transforma determinados ele-
mentos renacentistas asignando mayor valor a la ornamenta-
cién y al movimiento.
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Historicamente la primera mitad del Siglo XVI se carac-
teriza por la hegemonia que ejercié sobre Europa el Imperio
Espanol, gobernado por el Emperador Carlos V. El descu-
brimiento, exploracién y explotacion de América generd enor-
me poderio economico, militar y politico. En esta primera
etapa, Espafna vuelca sus esfuerzos e intereses hacia el exte-
rior: coloniza América, despliega sus tropas en diversos paises
europeos, (Italia, Paises Bajos, Alemania) e influye cultural
y politicamente en las principales cortes.

Las principales ciudades espanolas se convirtieron en cen-
tros de innumerables influencias culturales que, transforma-
das por el caracter ibérico, permitieron el florecimiento artis-
tico mas importante de su historia.

En la segunda mitad del siglo, bajo el reinado de Felipe
II, Espana pierde su preponderancia en Europa y se recon-
centra sobre si misma. La aparicion de diversos movimientos
religiosos habia convulsionado la conciencia europea y alterd
profundamente cultura, sociedad y poder politico en los paises
que se vieron afectados por la Reforma y la Contrarreforma.

El Imperio Espafiol se redujo considerablemente y los gran-
des escritores encuentran en esta época temas enraizados en
la tradicion. Este periodo es de rechazo a las influencias ex-
tranjeras para buscar caracteristicas propias.

Son muchos los autores de extraordinaria calidad. Cite-
mos, como representantes de la lirica a Garcilaso de la Vega,
Diego Hurtado de Mendoza, Fray Luis de Leon, Fernando
de Herrera, los hermanos Argensola, Rodrigo Caro, Fran-
cisco de Rioja, Luis de Gongora y Argote, Conde de Villa-
mediana, Sor Juana Inés de la Cruz, Francisco de Queve-
do, etc.

Como representantes del teatro mencionemos a Gil Vi-
cente, Lope de Rueda, Juan de la Cueva, Lope de Vega (que
es considerado el fundador del teatro espafnol) y Calderén
de la Barca.

Encontramos también muchas novelas de caballeria y di-
versas novelas pastoriles. Florecid también la picaresca. La
obra mas importante corresponde a Miguel de Cervantes Saa-
vedra con El Quijote.

En esta localizacidon, espacio temporal hemos tomado en
cuenta el autor y no la obra.

Representar una escena. acto o la obra de esta unidad.
Organizar debate en torno a la problemdtica plan-
teada en la.obra. :

Re'al'i-z-ar,-un@ mesa redonda sobre el tema: ''El men-
‘saje de Jitan de la Rosa y Fuente Ovejuna’’.

A.
B.
C.
5

Hacer *un._ periédico mural que tenga como tema:
Responsabilidad y solidaridad social.
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ELL. GENERO DRAMATICO

El género dramatico abarca todas aquellas producciones
que utilizan la forma dialogada y que han sido escritas para
ser representadas sobre un escenario aunque muchas no ll_egan
nunca a ser puestas en escena. La representacion de acciones
o acontecimientos —expresion de conflictos y realidades pro-
pias del hombre— existio desde la mas remota anti.giieda('i.
Posiblemente estaba relacionada con ceremonias magico reli-
giosas. El hombre primitivo empleaba recursos que hoy de-
nominariamos teatrales: imitacién de gestos y actitudes pro-
pias del cazador y la presa, expresivas danzas, presencia de
espectadores, especialmente en los ritos con los que deseaba}
asegurar una caceria abundante. Pero mucho camino tendra
que recorrer el hombre hasta producir verdaderas piezas tea-
trales. : -

La palabra “drama’” proviene del griggo y significa accion.
El filésofo Aristételes (384 -323 A C)  sistematizd una
teoria poética que tuvo absoluta vigencia®para el teatro occi-
dental hasta el siglo XVIII. Definié asi la tragedia:

— 294 —

... Imitacién de una accidén de caracter elevado y comple-

ta, dotada de cierta extensidén, en un lenguaje agradable

(...) imitacién que ha sido hecha, o lo es, por perso-

najes en accion y no por medio de una narracidn, la

cual (accion), moviendo a compasidon y temor obra en

el espectador la purificacion propia de esos estados emo-

tivos™ (').

Sinteticemos las caracteristicas fundamentales de esta de-
finicion: :

® La dramatica es una imitacion.

® Tiene unidad de accién.

® Ejerce purificacién en el espectador.

Aristoteles también remarcd la absoluta separacion de los
géneros.

En los siglos XVI y XVII la doctrina aristotélica, am-
pliada y modificada, se convirtié en norma casi inflexible
para la estructuracion de los dramas. Se establecieron las lla-
madas tres unidades:

® de accién. que exigia una sola trama para la obra;

® de tiempo. que determinaba situar toda la accién en
el lapso comprendido en un solo dia;

® de espacio, que consistia en representar todo el drama
en un solo lugar.

Desde el primer tercio del siglo XVIII la separacion de
los géneros fue discutida y las tres unidades aristotélicas fue-
ron duramente criticadas, hasta que el Romanticismo rechazd
las unidades de tiempo y espacio proclamado:

“La libertad del arte contra el despotismo de sistemas,
codigos y reglas” (Victor Hugo).

(1) Aristoteles. Obras. Aguilar. Madrid. 1964, pagina 8+4.
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El postulado romantico abrid, durante una primera eta-
pa, saludables perspectivas al teatro: aunque posteriormente
se produjeron excesos de pintoresquismo (contra la unidad
de espacio) y abuso en el empleo de las anécdotas (contra la
unidad de accion).

A fines de siglo XIX, como reacciéon frente al Roman-
ticismo, surgieron las corrientes realista y naturalista que
remarcan la importancia del contexto social en la literatura.
La diferencia entre ambas corrientes radica en que las repre-
sentaciones realistas trataban de enjuiciar criticamente la so-
ciedad de su tiempo confiando en la posibilidad de un cambio
de las condiciones sociales, mientras que el naturalismo se
limita a reflejar minuciosamente los males sociales sin pre-
tender darles solucion.

El siglo XX se caracteriza por la aparicidon de varias
tendencias teatrales. El realismo evolucioné hacia un teatro
comprometido y didactico. El existencialismo, consecuencia de
las guerras mundiales, escenifico la angustia y el desconcierto
del hombre contemporaneo. El teatro del absurdo rompid
definitivamente las unidades aristotélicas eliminando inclusive
la unidad de la accion.

La absoluta separacion de los géneros es un postulado
aristotélico que también ha sido discutido. Pero no debe
olvidarse que durante una larga época de la historia literaria
“normdé”’ aunque tiene validez muy relativa para clasificar
parte de la literatura actual.

Las piezas teatrales poseen ciertas caracteristicas que las
diferencian de las demas obras literarias. Examinemos estas
caracteristicas:

Las obras dramadticas poseen una concentracién dinimica
de elementos que produce notable intensidad. Pueden ser
representadas en un escenario.
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La concentracién proviene de reflejar una imagen total
de un mundo particular en una extension limitada por las
exigencias de la representacion.

La intensidad se debe al predominio de los motivos pro-
gresivos (que hacen adelantar la accion) sobre los motivos
regresivos (que retardan el desenlace) y a la situaciéon limite
con la que se enfrentan los personajes.

La presencia del movimiento frente a los espectadores,
como la caracteristica distintiva del género se explica por la
inmediatez de la accion representada, pues los acontecimientos
se muestran en presente absoluto y el conflicto aparenta ser
simultineo a la existencia del espectador, lector u oyente.
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GLOSARIO

Aliteracion Figura que se comete empleando en una clausula voces en
que frecuentemente se repiten una o unas mismas letras. Si no
tiene por objeto producir alguna armonia imitativa, o si ocurre
independientemente de la voluntad del escritor, no es figura retd-
rica, sino vicio del lenguaje, contrario a la eufonia.

Canto Poema corto del género heroico, llamado asi por su semejanza
con cada una de las divisiones del poema épico. Hay algunos
poemas, considerados como tales, que por excepcién constan de
un solo canto.

Cuarteta Combinacién métrica que cuenta con cuatro versos octosilabos,
de los cuales asonantan el segundo y el ultimo. Cualquier estrofa
de cuatro versos.

Elegia Composicion poética del género lirico, en que se lamenta la muerte
de una persona o cualquiera otro caso o acontecimiento privado
o publico digno de ser llorado, y la cual, en espafiol, se escribe
mas generalmente en tercetos o en verso libre. Entre los griegos
y latinos se componia de hexametros y pentametros y admitia
también asuntos placenteros.

Elipsis Figura de construccién, que consiste en omitir en la oracidon una
o mas palabras, necesarias para la recta construccién gramatical,
pero no para que resulte claro el sentimiento.

Fonema Cada uno de los sonidos simples del lenguaje hablado.

Hexdmetro Verso griego y latino que consta de seis pies dactilos o
espondeos empleados sin regla en los cuatro primeros pies, pero
el quinto debe ser siempre dactilo y el sexto espondeo o troqueo.

Leitmotiv Los motivos centrales que se repiten en una obra en la tota-
lidad de las obras de un poeta.

Onomatopeya Imitacién del sonido de una cosa en el vocablo que se
forma para significarla. El mismo vocablo que imita el somido
de la cosa nombrada con él.
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Retruécano Inversién de los términos de una proposicion o clausula en
otra subsiguiente para que el sentido de esta tultima forme con-
traste o antitesis con el de la anterior. También suele tomarse
por otros juegos de palabras. Figura que consiste en aquella
inversiéon de términos.

Ritmo Grata y armoniosa combinacién y sucesion de voces y clausulas
y de pausas y cortes en el lenguaje poético y prosaico. Metro
0 verso.

Somas El rasgo distintivo minimo de significaciéon y se distingue por
oposicién en un conjunto lexical.

Verso libte o suelto. El que no queda sujeto a consonancia ni asonancia.
no estando tampoco rimado.
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