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/DV�UHàH[LRQHV�GH�5LFDUGR�-DLPHV�)UH\UH
en torno al teatro moderno

Susane Centellas

Si bien es amplia la crítica que se ha desarrollado en torno a la 
ÅO]ZI�a� TI�WJZI�LM�:QKIZLW�2IQUM[�.ZMaZM��XWKW[�[WV� TW[�M[\]LQW[�
Y]M�PIV�ZM^Q[ILW�[][�\ZM[�WJZI[�\MI\ZITM[�τLa antorcha (Sucre, 1889), 
La hija de Jefthé (La Paz, 1889) y Los conquistadores (Buenos Aires, 
1928)1τ�a�[][�ZMÆM`QWVM[�KZy\QKI[�[WJZM�MT�OuVMZW�LZIUn\QKW��>IZQI[�
antologías de teatro boliviano e hispanoamericano incluyen estas 
tres piezas en sus selecciones, presentándolas, usualmente, median-
te un resumen de sus tramas, una biografía del autor y (en raros 
casos) sugerencias sobre sus posibles relaciones con el teatro euro-
XMW�LM�TI�uXWKI��8IZITMTIUMV\M��IZ\yK]TW[�KWUW�¹-T�\MI\ZW�LM�2IKQV-
\W�*MVI^MV\Mº��X�����<WUW�1��W�¹4I�\MI\ZWKZIKQI�NZIVKM[Iº��X�����
Tomo I) (compilados en la Revista de Letras y Ciencias Sociales) tampo-
co reciben más atención que algunos apuntes sobre su pertenencia 
a la cronística y crítica modernista. Esta falencia puede atribuirse 
I�]VI�LQ^MZ[QLIL�LM�ZIbWVM["�MV�MT�KI[W�LM�TI[�WJZI[��I�TI�M[KI[Mb�LM�
ejemplares (como menciona E. Carilla)2 y la falta de referencias de 
XW[QJTM[�M[KMVQÅKIKQWVM[#�MV�MT�KI[W�LM�TW[�IZ\yK]TW[��TI�XWKI�LQN][Q~V�
y el desconocimiento de los investigadores sobre la existencia de es-
tos papeles. La razón mayor, sin embargo, es la escasez de estudios 
sobre la relación entre el movimiento modernista y el teatro.

Aunque se han publicado varios libros, artículos y ensayos sobre 
el desarrollo sociohistórico y artístico del teatro latinoamericano 
I�ÅVITM[�LMT�[QOTW�@1@��[WV�KWV\ILW[�TW[�I]\WZM[�Y]M�QVLIOIV�TI�
opinión de los modernistas sobre el tema; o, lo que resulta aún 

1��(Q�ODV�SiJLQDV����������\�����GHO�7RPR�,
2��´La hija de Jefthé��«��FRQVWLWX\H�XQD�UDUD�SLH]D��GH�GLÀFLOtVLPD�ORFDOL]DFLyQ�µ���������
�����&DULOOD��DO�KDEODU�GH�Los conquistadores��WDPELpQ�VHxDOD�HVWD�SUREOHPiWLFD�\�DSXQWD�
TXH�GLFKD�HVFDVH]�VH�GHEH�D�´TXH�VX�DXWRU��GHVFRQWHQWR�FRQ� OD�REUD��RUGHQy�PiV� WDUGH�
GHVWUXLU�HMHPSODUHV�GH�OD�PLVPDµ���Ibíd��
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peor, no examinan sus producciones dramáticas. Como Erminio 
/��6MOTQI�M`XWVM�MV�¹-T�\MI\ZW�UWLMZVQ[\I�LM�4MWXWTLW�4]OW-
VM[º� ��!!���� M[\M� P]MKW� KZy\QKW� PI� KI][ILW�Y]M� IK\]ITUMV\M� [M�
ponga en duda la existencia de un teatro que pueda llamarse mo-
LMZVQ[\I"�¹§-`Q[\Q~�]V�\MI\ZW�V]\ZQLW�XWZ�MT�[MV\QZ�a�MT�M[\QTW�LMT�
quehacer literario modernista, o sólo compartió el tiempo y el 
espacio con el nacimiento de la literatura hispanoamericana a 
TI�]VQ^MZ[ITQLIL�LMT�IZ\M'º� �;KPUQLP]JMZ��! !"����#�W�� QVKT][W��
[M�XQMV[M�Y]M�\ITM[�XQMbI[�RIUn[�N]MZWV�M[KZQ\I["�¹TW[�UWLMZVQ[\I[�
que escribieron poesía y cuentos cortos, y hasta novelas, nunca 
M[KZQJQMZWV�\MI\ZWº���5QZMaI�2IQUM[�.ZMaZM��!��"������<ITM[�WXQ-
niones son alarmantes, pues no sólo niegan la existencia de obras 
como El Pierrot negro (1909) y La copa inhallable (1909) (ambas de 
Leopoldo Lugones), sino que también parecen sugerir que los 
modernistas no repararon en este género. 

Tres son los errores que la crítica comete al abordar el tema del 
teatro durante el modernismo. El primero lo explicita George 
+WTM�MV�¹-V�J][KI�LM�<ITyI�a�LM�5MTX~UMVM��§-`Q[\M�MT� \MI\ZW�
UWLMZVQ[\I'º"�¹TI�OZIV�UIaWZyI�LM�TW[�M[\]LQW[W[�LMT�\MUI�XQMV[I�
que el modernismo como movimiento literario es principalmente 
poético, con algunas incursiones en la narrativa, y que, por lo 
\IV\W�� VW� M`Q[\M� MT� \MI\ZW�UWLMZVQ[\Iº�� ����!�� 4I� ^MZIKQLIL� LM�
dicha observación puede comprobarse mediante una revisión 
de la bibliografía sobre modernismo, la cual expone sendos 
análisis sobre las obras poéticas de Rubén Darío o Jaimes Freyre, 
mas pocos o brevísimos ensayos sobre sus crónicas, artículos 
XMZQWLy[\QKW[� W� LZIUI[�� -T� [MO]VLW� MZZWZ"� ¹°� TI� \MVLMVKQI�
simplista a reducir el modernismo a pocas características dentro 
LM�]VI�KZWVWTWOyI�M[\ZMKPIº���6MOTQI��!!�"����6MOTQI��ZM^Q[IVLW�
MT�IZ\yK]TW�LM�;KPUQLP]JMZ���! !��τLWVLM�MT�I]\WZ�ÅRI�MT�QVQKQW�
del modernismo en 1888, con la publicación de Azulτ��ZM^MTI�]VW�
de los grandes fallos que la crítica comete al incursionar en este 
\MUI"� MT� MVKI[QTTIUQMV\W�� +WUW� 1[IQIP� *MZTQV� τXIZINZI[MIVLW�
I� 6WZ\PZWX� .ZaMτ� IX]V\I� MV� []� QV\ZWL]KKQ~V� I� Las raíces del 
romanticismo"�¹K]IVLW�ITO]QMV�[M�MUJIZKI�MV�]VI�OMVMZITQbIKQ~V�
[WJZM�MT�\MUI��°��VW�NIT\IZn�Y]QMV�XZM[MV\M�M^QLMVKQI�KWV\ZIZQIº��
�����"� ���-VKI[QTTIZ� \IRIV\MUMV\M� I�]V�UW^QUQMV\W�ÅTW[~ÅKW�W�
IZ\y[\QKW� MV� ]V� XMZQWLW� \MUXWZIT� W� MV� ]VI� LMÅVQKQ~V� [QMUXZM�
trae consecuencias desfavorables para su estudio, ya que niega 
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TI� M`Q[\MVKQI� LM� ¹LM[NI[M[º� MV� []� LM[IZZWTTW� τWJZI[� \MUXZIVI[�
o tardías que pueden ser claves para una tradición que inició 
LuKILI[�IV\M[τ3 y problematiza el planteamiento de relaciones 
entre dos o más corrientes, argumentando que sus conceptos son 
opuestos o, peor aún, incompatibles. El tercer error que comete 
la crítica es aquél desde cuya revisión nos proponemos iniciar 
MT�XZM[MV\M�MV[IaW"�TI�UIZOQVIKQ~V�LM�TI[�ZMÆM`QWVM[�LM�I]\WZM[�
modernistas como Jaimes Freyre sobre su actualidad artística y 
LZIUn\QKI�τMV�M[\M�KI[W��PIJTIUW[�LMT�\MI\ZW�PQ[XIVWIUMZQKIVW�
LM�ÅVM[�LMT�@1@�� QVÆ]MVKQILW�XZWN]VLIUMV\M�XWZ� TI� [Q\]IKQ~V�
LMT�LZIUI�UWLMZVW�M]ZWXMWτ��

A continuación, realizamos un estudio de las tres obras de Ricar-
LW�2IQUM[�.ZMaZM�a�[][�IZ\yK]TW[�¹-T�\MI\ZW�LM�2IKQV\W�*MVI^MV\Mº�
a� ¹4I� \MI\ZWKZIKQI� NZIVKM[Iº�� MV�XW[� LM�LM[MV\MZZIZ� TI� WXQVQ~V�
que ostenta respecto al teatro de su época. Este análisis nos per-
mitirá desentramar los vínculos existentes entre su concepción 
\MI\ZIT� a� MT� LM[IZZWTTW� LMT� LZIUI� MV� 4I\QVWIUuZQKI� I� ÅVM[� LMT�
XIX e inicios del XX. En ese sentido, nuestro objetivo no yace 
sólo en dar lectura a los mencionados textos, sino también en 
encontrar y explorar la opinión del modernismo respecto a este 
género. Desarrollar dicho estudio nos posibilitará ahondar las ex-
\MV[I[�QV^M[\QOIKQWVM[�Y]M�[M�PIV�ZMITQbILW�ZM[XMK\W�I�TI�ÅTW[WNyI�
artística subyacente a este movimiento, esta vez desde un campo 
tan poco visitado como el género dramático. 

La opinión modernista sobre el teatro moderno europeo

Para el modernismo, la revista fue el escenario de uno de sus pro-
aMK\W[�Un[�IUJQKQW[W["�TI�KWV[\Z]KKQ~V�LM�]VI�KZy\QKI�TI\QVWIUM-
ricana. La Revista de Letras y Ciencias Sociales (1904) es una notable 
KWTMKKQ~V�LM�KZ~VQKI[�� ZM[M}I[� TQ\MZIZQI[��XWMUI[��K]MV\W[��M\K���
pero también un bastión del juicio social y artístico de los escrito-

3��(O�GHVIDVH�WHPSRUDO�HV�XQD�SUREOHPiWLFD�SURSLD�GH�ORV�HVWXGLRV�VREUH�OD�SURGXFFLyQ�GUD-
PiWLFD�GH�HVWH�PRYLPLHQWR��1HJOLD�GHVJORVDUi�HVWD�DÀUPDFLyQ�DO�H[SRQHU�OD�H[LVWHQFLD�GH�
SLH]DV�TXH�SXHGHQ�OODPDUVH�PRGHUQLVWDV�D�OR�ODUJR�GH�OD�SULPHUD�PLWDG�GHO�VLJOR�;;��Lo 
que buscaba don Juan >����@�\�En la tela del sueño >����@�GHO�DUJHQWLQR�(QULTXH�/DUUHWD�
>���������@���ODV�FXDOHV�QR�IXHURQ�DGYHUWLGDV�SRU�OD�FUtWLFD�GHELGR�D�VX�DSDULFLyQ�WDUGtD�
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res pertenecientes a esta corriente, un lugar que les permitió exa-
UQVIZ�TI[�WJ[MZ^IKQWVM[�LM�I]\WZM[�τTI\QVWIUMZQKIVW[�W�M`\ZIV-
RMZW[τ�ZM[XMK\W�I�\MUI[�KWUW�MT�IZ\M�a�TI�TQ\MZI\]ZI��¹-V�MT�nVQUW�
de sus editores4 estaba la idea de no permanecer ajenos a ningún 
aspecto de la vida cultural local, regional, nacional e internacio-
VITº"��>ITLMb��!! "���!��LM�KIZI�I�TI�UWLMZVQLIL�a�TI�ITQMVIKQ~V��
los modernistas reportaban su actualidad social y literaria desde 
]VI� []JRM\Q^QLIL�UIZKILI� XWZ� ]V� \WVW� LM[KWVÅILW� a� R]QKQW[W��
)[y��MV�TI�ZM^Q[\I�PITTIUW[�]V�[QVNyV�LM�KZy\QKI[��LM�ZM[M}I[�[WJZM�
libros de derecho, de sociología o literatura, que pronto toman la 
NWZUI�LM�MV[IaW[��ZMÆM`QWVM[�KWVKQMVb]LI[�[WJZM�MT�T]OIZ�LMT�IZ\M�
MV�[][�\QMUXW[��¹-T�\MI\ZW�LM�2IKQV\W�*MVI^MV\Mº�a�¹4I�\MI\ZWKZI-
KQI�NZIVKM[Iº�·M[KZQ\W[�XWZ�2IQUM[�.ZMaZM�a�X]JTQKILW[�MV��!���MV�
la Revista de Letras y Ciencias Sociales– pueden ser leídos desde este 
MVNWY]M"�KWUW�IVnTQ[Q[�[WJZM�TI�M[KMVI�LZIUn\QKI�MV�TI�.ZIVKQI�
a�-[XI}I�LM� QVQKQW[�LMT� [QOTW�@@�τMV\QuVLI[M"� \MI\ZW�UWLMZVW�
M]ZWXMWτ��)PWVLIUW[�IT�ZM[XMK\W�

Tras su brote durante el segundo tercio del siglo XVIII en Ale-
UIVQI��1VOTI\MZZI�a�.ZIVKQI��a�[]�XW[\MZQWZ�ITbI�KWUW�TI�ÅTW[WNyI�
dominante de Occidente, el romanticismo entra en decadencia.  
¹:M^WT]KQ~V� KWV\ZI� \WLWº� �*MZTQV�����"������ ¹XZW\M[\I�XI[QWVIT�
KWV\ZI�K]ITY]QMZ�\QXW�LM�]VQ^MZ[ITQLILº��Ibíd�"������MT�UW^QUQMV\W�
romántico sufre el destino de toda revolución y, a lo largo de la 
segunda mitad del XIX, comienza a devenir en aquello a lo que 
PIJyI�R]ZILW�WXWVMZ[M"�]VI�QV[\Q\]KQ~V��]VI�VWZUI��,W[�[WV�TI[�
KI][I[�XZQVKQXITM[�LM�M[\I�KIyLI��4I�XZQUMZI"�[]�XWX]TIZQbIKQ~V�
a�KWV[MK]MV\M�^]TOIZQbIKQ~V��;QMVLW�TI�¹\MVLMVKQI�MV�JWOIº��MT�
teatro romántico comienza a difundirse al público común en la 
forma de melodramas.5�4I�[MO]VLI"�MT�IL^MVQUQMV\W�LM�TI�UW-
LMZVQLIL�τa�TI�\]ZJ]TMVKQI�Y]M�KI][I�MV�MT�M[XyZQ\]�LM�TI�[WKQMLIL�

4��6H�UHÀHUH�D�5LFDUGR�-DLPHV�)UH\UH��-XDQ�%��7HUiQ�\�-XOLR�/ySH]�0DxiQ�
5  0RGDOLGDG�GUDPiWLFD�TXH��D�ÀQHV�GHO�;,;��VH�FDUDFWHUL]y�SRU�VHU�VHQVDFLRQDOLVWD�\�HV-
SHFWDFXODU��(Q�WpUPLQRV�JHQHUDOHV��HO�PHORGUDPD�DSDUHFH�HQ�HVFHQD�\D�D�LQLFLRV�GHO�VLJOR�
;,;�\�DOFDQ]D�XQR�GH�VXV�SXQWRV�PiV�DOWRV�D�PLWDG�GH�VLJOR��DO�H[SUHVDU�´OD�DQVLHGDG�SUR-
GXFLGD�SRU�XQ�QXHYR�PXQGR�OOHQR�GH�LQTXLHWXG�HQ�TXH�ODV�QRUPDV�WUDGLFLRQDOHV�GHO�RUGHQ�
PRUDO�\D�QR�VXPLQLVWUDQ�OD�QHFHVDULD�FRKHVLyQ�VRFLDOµ���$��3HUFLYDO�\�-��(VFREDU�FLWDQGR�
XQ� IUDJPHQWR� GH�/D� LPDJLQDFLyQ�PHORGUDPiWLFD�GH�3HWHU�%URRNV�� �����6LQ� HPEDUJR��
KDFLD�ÀQDOHV�GH�VLJOR�ïLPSXOVDGR�SRU�OD�OOHJDGD�GH�OD�PRGHUQLGDG�\�OD�FDSLWDOL]DFLyQ�GH�
ODV�SURGXFFLRQHV�GUDPiWLFDVï�VH�FRQYLHUWH�HQ�VLQyQLPR�GH�HVSHFWiFXOR��HQ�WDQWR�TXH�VXV�
DXWRUHV�WLHQGHQ�D�FRQFHQWUDUVH�PiV�HQ�OD�HVFHQLÀFDFLyQ�TXH�HQ�OD�FRQVWUXFFLyQ�GHO�WH[WR�
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M]ZWXMIτ�KWV^QMZ\M�IT� ZWUIV\QKQ[UW�MV�]VI�ÅTW[WNyI�IVIKZ~VQ-
ca, incapaz de entregar a una nueva generación de pensadores 
y escritores una explicación aceptable al capitalismo feroz y la 
industrialización ciega y alienante. Síntoma de su anacronismo 
será su pronta sustitución por el realismo y el naturalismo, o el 
simbolismo y el expresionismo. 

Es de nuestro interés revisar el devenir del teatro romántico por-
que nos permitirá descifrar dos críticas que los modernistas rea-
TQbIZWV�IT� \MI\ZW�LM� []� \QMUXW"� MT� I\IY]M�PIKQI� MT� ¹X]ZW� M[XMK-
\nK]TWº�τTI�LM[^ITWZQbIKQ~V�LMT�IZ\M�KWUW�IZ\M�a� []�ITbI�KWUW�
XZWL]K\W��KWUW�KIXQ\ITτ�a�TI�LM[IXIZQKQ~V�LMT�MVNWY]M�KZy\QKW�MV�
TI�KZMIKQ~V�IZ\y[\QKI�τMV\ZM^Q[\W�MV�]VI�OMVMZIKQ~V�LM�M[KZQ\WZM[�
abocados más a la QUQ\IKQ~V�que a la KZMIKQ~Vτ��,MJM�ZMKWZLIZ[M��
pues, que si bien la perspectiva modernista estuvo profundamen-
\M�QVÆ]MVKQILI�XWZ�MT�XMV[IUQMV\W�M]ZWXMW�LM[IZZWTTILW�I�TW�TIZ-
go del XIX, no tuvo reparo en examinar críticamente varios de 
sus productos nacidos de su romance con la modernidad. Acorde 
KWV� TI[� KZy\QKI[� LM� TW[� [QUJWTQ[\I[� IT� ZWUIV\QKQ[UW�� ¹MT�UWLMZ-
VQ[UW� CN]ME� ]V�UW^QUQMV\W� LM� ZMIKKQ~V� KWV\ZI� TW[� M`KM[W[� LMT�
ZWUIV\QKQ[UWº� �-VZyY]Mb�=ZM}I��!��"������UI[�VW�]VI�¹ZMIK-
ción contra el romanticismo en su esencia misma, sino contra 
(…) la vulgaridad de la forma y la repetición de lugares comunes 
M�QUnOMVM[�UIVQLI[��aI�IK]}ILI[�MV�NWZUI�LM�KTQ[u[º���Ibíd�"�����
;M}ITIZ� TI� QUXWZ\IVKQI�LMT� KIZnK\MZ� KZy\QKW�LMT�UWLMZVQ[UW�� IT�
momento de leer las tendencias occidentales, es clave, ya que nos 
deja entrever su posición respecto de la dramática y también re-
^Q[IZ�[][�XZM[]X]M[\W[�IZ\y[\QKW[��)UXTQIUW[�V]M[\ZI[�ZMÆM`QWVM[�
leyendo dos artículos de Ricardo Jaimes Freyre publicados en la 
Revista de Letras y Ciencias Sociales, más algunos fragmentos del libro 
de crónicas La vida parisiense (1895) de Enrique Gómez Carrillo.

6W�M[�XW[QJTM�KWUXZMVLMZ�TI�WJZI�LZIUn\QKI�[QV�]VI�ÅVITQLIL�K]IT-
quiera. Cada escuela o cada tendencia persigue la suya, pero nadie 
TI�PI�VMOILW�PI[\I�PWa��;MZyI�VMOIZ�MT�IZ\M��¹-T�\MI\ZW�VW�M[�MT�teatro 
–escribía Alejandro Dumas, hijo–, no es más que el espectáculo, si 
LILW�]V�I[]V\W�VW� TW� TTM^IUW[�PI[\I�[][��T\QUI[�KWV[MK]MVKQI[º��
Este concepto del drama, sólo aplicable al parecer al drama útil, 
que preconizaba el autor de Dionisia, es, en realidad, el único lógico. 
El simple espectáculo sale de los dominios del arte literario para 
XMVM\ZIZ�MV�W\ZW[�U]KPW�UMVW[�MTM^ILW[���2IQUM[�.ZMaZM��!��"����#�
p.126-127 Tomo I)
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-V�¹-T�\MI\ZW�LM�2IKQV\W�*MVI^MV\Mº��2IQUM[�.ZMaZM�LQT]KQLI��KQ-
tando a Dumas, una de las falencias fundamentales del teatro 
UWLMZVW"�El teatro no es el teatro, (…) no es más que el espectáculo. En 
;MUQ~\QKI�LMT�\MI\ZW��.MZVIVLW�LM�<WZW�M`XTQKI"�¹MT�XZWJTMUI�N]VLI-
mental que siempre se confrontó reside en que el teatro nunca es 
sólo texto o espectáculo, es más bien las dos cosas al mismo tiem-
XWº������ "�� ���;MO�V�MT�I]\WZ��MT�\M`\W�LZIUn\QKW�[M�KIZIK\MZQbI�
XWZ�M[\IZ�KWUX]M[\W�XWZ�]V�TMVO]IRM�M[KZQ\W"�¹]VI�[Q\]IKQ~V�LM�
enunciación parcial donde los personajes dialogan y donde a ve-
KM[�[M�XZMKQ[I�MT�KWV\M`\W�XWZ�UMLQW�LM�LQLI[KITQI[��C[QV�W\WZOIZ�
M[XMKyÅKIUMV\ME�TI[�KWVLQKQWVM[�LM�MV]VKQIKQ~Vº�����#�a�XWZ�[]�
¹UIVQNM[\IKQ~V�M[XMK\IK]TIZº��Y]M�^QMVM�I�[MZ�TI�XITIJZI�X]M[\I�
MV�M[KMVI��M[�LMKQZ��TI�M[KMVQÅKIKQ~V��TI�QV\MZXZM\IKQ~V�LM�TW[�IK-
tores, la entonación y otros elementos extratextuales. Como se-
}ITI�2IQUM[�.ZMaZM�τIT�ZM[M}IZ�TI�WJZI�/MV\M�KWVWKQLI (1896) de J. 
*MVI^MV\Mτ��TI�LZIUn\QKI�LM�ÅVM[�LMT�[QOTW�@1@�PI�M`\QZXILW�MT�
arte de la composición dramática al consagrarse a la construc-
ción de grandes espectáculos.6

La percepción de una falencia honda en la escena teatral no sólo 
M[�^Q[QJTM�MV�-[XI}I��TW�M[�\IUJQuV�MV�MT�IUJQMV\M�XIZQ[QVW��KWUW�
Gómez Carrillo develará en La vida parisiense.7 En sus crónicas, se 
exponen un conjunto de observaciones sobre la movida cultural 
y artística de la capital francesa; notas en las cuales destacan las 
opiniones que le merecen al autor las piezas dramáticas y sus 
representaciones. El modernista guatemalteco recalca la prima-

6��6REUH�HVWH�SXQWR�FDEH�VHxDODU�TXH�HO�GHYHQLU�KLVWyULFR�GHO�GUDPD�URPiQWLFR�HQ�HO�HV-
SHFWiFXOR�GDWD�GH�LQLFLRV�GHO�VLJOR�;,;���(Q�´5RPDQWLF�GUDPDµ��V�I���&��5HLQGIDQGW�VH�
VLUYH�GH�XQD�FLWD�GH�&DUOVRQ�SDUD�H[SOLFDU�HVWH�GHVDUUROOR��´JUDQ�SDUWH�GH�OD�SURGXFFLyQ�
HVFULWXUDO�GHO�SHULRGR�HVWXYR�WUDWDQGR�GH�GHVSOD]DU�DO�GUDPD�\�D�VXV�HVSHFWDGRUHV�IXHUD�GHO�
WHDWUR��«���/D�SHUVSHFWLYD�JHQHUDO�VRVWXYR�WDQWR�HQ�VX�KLVWRULRJUDItD�GHO�WHDWUR�FRPR�HQ�VX�
FUtWLFD�DO�URPDQWLFLVPR�TXH��«��ODV�FRQGLFLRQHV�GH�ORV�WHDWURV�GH�LQLFLRV�GHO�VLJOR�����«��
IXHURQ�HQ�Vt�PLVPDV�KRVWLOHV�FRQ�HO�GUDPD�FOiVLFR��HQ�HVSHFLDO�FRQ�HO�YHUVR�WUiJLFR��«���
&DSDFHV�GH�DORMDU�KDVWD������HVSHFWDGRUHV�� ORV� WHDWURV�HUDQ�FDYHUQRVRV�� ORV�HVFHQDULRV�
HQRUPHV�\�ODV�DXGLHQFLDV�UXLGRVDV��WHPSHVWXRVDV�H�LUUHYHUHQWHV��«���(O�HIHFWR�FRPELQD-
GR�IXH�TXH�OD�H[SHULHQFLD�WHDWUDO�IDYRUHFtD�HO�HVSHFWiFXOR�SRU�VREUH�HO�GLVFXUVR�KDEODGR��
SXHVWR�TXH�JUDQ�SDUWH�GH�OD�DXGLHQFLD�QR�SRGtD�HVFXFKDU�OR�TXH�VH�GHFtD�HQ�HO�HVFHQDULR�
�«��R�VyOR�DVLVWtD�D�pO�FRQ�HO�REMHWR�GH�DGPLUDU�\�VHU�DGPLUDGR��(Q�VX�WLHPSR��HO�GLVFXUVR�
UHODFLRQDGR�DO�WHDWUR�URPiQWLFR�LQVWLWX\y�XQ�QRWRULR�TXLHEUH�HQWUH�HO�HVFHQDULR�\�OD�SiJLQD��
HQWUH�HO�YHU�\�HO�OHHU��HQWUH�OR�SRSXODU�\�OR�¶FXOWLYDGR·µ�
7��&RPSLODFLyQ�GH�FUyQLFDV�TXH�VH�SXEOLFDURQ�HQWUH������\������HQ�OD�UHYLVWD�YHQH]RODQD�
El Cojo Ilustrado.
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cía del espectáculo por sobre la escritura. Sobrevaloración de los 
aspectos extrateatrales que saldrá a la luz en la importancia que 
KWUQMVbIV�I�KWJZIZ�TI[�XWTuUQKI[�N]MZI�LMT�\MI\ZW"�TW[�JMZZQVKPM[�
a�M[KnVLITW[�LM�TI[�IK\ZQKM[�τ2MIVVM�/ZIVQMZ��;IZIP�*MZVPIZL\��
+IZWTQVI�7\MZW��M\K�τ�W�TI[�ZMaMZ\I[�X�JTQKI[�MV\ZM�I]\WZM[�τ]V�
polémico encuentro entre los fanáticos de Ibsen y Bjoernstjerne, 
XWZ�MRMUXTWτ��2IQUM[�.ZMaZM�KWQVKQLQZn�KWV�TI�^Q[Q~V�LM�/~UMb�
+IZZQTTW�MV�¹4I�\MI\ZWKZIKQI�NZIVKM[Iº"

C)E[Q[\QUW[� LM[LM� TMRW[� �°�� I� ]V� K]ZQW[W� M[XMK\nK]TW"� M[\I\]I[�
a comediantes muertos, condecoraciones a comediantes vivos, 
visitas de monarcas a comediantes jubilados, comediantas y co-
mediantes que hacen vibrar el cable incesantemente. ¡Oh, pobre 
Thespis, infeliz Livius, Lope de Rueda desdichado, humilde Mo-
lière, estáis bien lejos! (363; p. 437 Tomo I)

El lento ocaso del drama como arte puede leerse en su lenta ca-
XQ\ITQbIKQ~V��/~UMb�+IZZQTTW�[M}ITI�KWV�QV[Q[\MVKQI�TI�¹M[XIV\W[I�
�°��NMK]VLQLIL�XIZQ[QMV[Mº��� !�"������MT�LM[KWV\ZWTILW�V�UMZW�
LM�X]JTQKIKQWVM[�a�M[KMVQÅKIKQWVM[�Y]M�[M�XZWL]KMV�IV]ITUMV-
te en París. La sobreproducción es  resultado de la popularidad 
que tiene el teatro en la época, no por su valor estético, sino por 
[]� KWVLQKQ~V� LM� ¹XZWL]K\W� LM�UWLIº�� ;QMVLW� TI� \MVLMVKQI� MV�
boga se convierte en el pasatiempo que todos desean, es decir, se 
transforma en el objeto que el público desea adquirir. En conse-
K]MVKQI��MT�\MI\ZW�\WUI�NWZUI�LM�KIXQ\IT��LM�¹KW[Iº�IXZMKQILI�XWZ�
[]�[QUJ~TQKW�^ITWZ�[WKQWMKWV~UQKW�LM�¹MV\ZM\MVQUQMV\W�VWJTMº��
Síntoma de su desvalorización artística es la aparición temprana 
LM�VWKQWVM[�KWUW�X]JTQKQLIL�a�UIZSM\QVO�MV�MT�KyZK]TW�XIZQ[QVW"�

En otro tiempo los parisienses sabían esperar una semana para 
conocer los juicios de la crítica teatral. (…)  La gente leía poco, 
pero leía bien. Lo que decía el periódico era artículo de fe en arte 
como en política y en literatura como en religión (…). Pero vino 
el ferrocarril. El público se tornó impaciente. (…) Fue necesario 
IVLIZ�Un[�LM�XZQ[I��LM\MVMZ[M�UMVW[��ZMÆM`QWVIZ�KWV�^Q^IKQLIL��
improvisar discursos, adivinar intenciones. Y la crítica, antes do-
UQVQKIT��\WZV~[M�LQIZQI���/~UMb�+IZZQTTW�� !�"����

-V�¹=VI�V]M^I�UWLI�\MI\ZITº��/~UMb�+IZZQTTW�IV]VKQI�MT�VIKQ-
UQMV\W�LM� TI�¹KZy\QKI�MTuK\ZQKIº"�ZM[M}I[�LZIUn\QKI[�Y]M�N]VKQW-
nan como avisos publicitarios que anuncian las tendencias y las 
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nuevas obras que se debe o no ir a ver. Jaimes Freyre también 
habla de esta especie de marketing cuando, citando la opinión 
de un escritor francés, denuncia la aparición de una generación 
V]M^I�LM�¹KZy\QKW[� TQ\MZIZQW[º"�¹TW[�KWZZMLWZM[�LM�X]JTQKQLIL�PIV�
reemplazado a los escritores concienzudos que analizaban en otro 
\QMUXW�TW[�TQJZW[�V]M^W[º���.ZMaZM��!��"����#�X�����<WUW�1��-[\W[�
OZIVLM[�NIJZQKIV\M[�LM�WXQVQ~V�X�JTQKI�ZMXZM[MV\IV�I�¹TW[�KZy\QKW[�a�TW[�
I]\WZM[� CY]ME� KWVN]VCLMVE� MT� u`Q\W�LM� TI[� WJZI[� \MI\ZITM[� KWV�el 
u`Q\W�LMT�\MI\ZWº�������a�XMZ[WVQÅKIV�TI�NWZUI�ÅVIT�LM�TI�WJZI��KWV-
cebida como producto. Su valor de arte, pues, está siendo reempla-
zado por su valor de capital en el momento en que se la promueve 
KWUW�[Q�[M�\ZI\I[M�LM�]VI�RWaI�W�]V�^M[\QLW�LM�LQ[M}ILWZ��

La capitalización del teatro no sólo tiene como consecuencia su 
desvalorización artística, también provoca su lento divorcio con 
la sociedad. Si el arte y la literatura habían servido como refu-
gio para los violentados espíritus de época anteriores, durante la 
modernidad pierden su vínculo con la sociedad, al convertirse en 
[QUXTM[�M[XMK\nK]TW["�

°�aI�VW�CM[E�TI�Un[�IT\I�M`XZM[Q~V�LM�TW[�UMVM[\MZM[�LMT�M[XyZQ\]�
�°���A�VW�[~TW�XWZY]M�TI�TQ\MZI\]ZI�VW�N]MZI�CaIE�]VI�XZWNM[Q~V��[QVW�
XWZY]M�MV�TI�[WKQMLIL�MV�TI�Y]M�LWUQVIJI�TI�¹LQ^Q[Q~V�LMT�\ZIJIRWº�
u[\I�VW�\MVyI�KIJQLI�W�K]IVLW�[M�TI�\WTMZIJI��ÅO]ZIJI�KWUW�ILWZVW�
XI[IRMZW�W�KWUW�M`\ZI^IOIVKQI���/]\QuZZMb�/QZIZLW\�����"���� 

Rebajado a la categoría de actividad de moda o pasatiempo, el 
quehacer artístico es expulsado del lugar preferencial que guar-
LIJI�MV�MT�KWZIb~V�LM�TI�[WKQMLIL��-[XMK\nK]TW��¹ILWZVW�XI[IRM-
ZWº�W�¹M`\ZI^IOIVKQIº��MT�IZ\M�[M�\ZIV[NWZUI�TMV\IUMV\M�MV�]VI�
IK\Q^QLIL�Un[�LM�ÅV�LM�[MUIVI��XMZLQMVLW�[]�KIZnK\MZ�\ZI[KMV-
dental, su calidad de momento de profunda compenetración en-
tre público y obra. Este rompimiento desemboca en un segundo 
LQ[\IVKQIUQMV\W�I�V�Un[�OZI^M"�IT�KWUMVbIZ�I�XZIK\QKIZ�MT�IZ\M�
más como una ocupación corriente que como una profesión, una 
nueva generación de artistas comienza a confundir la creación 
IZ\y[\QKI�KWV�TI�XZWL]KKQ~V��UQUu\QKI��8IZI�LM[OTW[IZ�M[\I�IÅZUI-
KQ~V�LMJM�ZMKWZLIZ[M�IT�IKILuUQKW��ÅO]ZI�Y]M�\]^W�]VI�XMK]TQIZ�
ZMTM^IVKQI�L]ZIV\M�MT�UWLMZVQ[UW"�¹MT�IKILuUQKW�ZMXZM[MV\I��°��
las concepciones ‘neoclásicas’, es decir las que derivan el valor 
estético no de criterios inmanentes sino en virtud de cánones pre-
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KMX\Q^W[�a�VWZUI\Q^W[º�� �:WY]M�*ITLW^QVW[��!!�"������8IZI� TW[�
modernistas, este personaje predomina en la modernidad y sim-
JWTQbI�IT�I]\WZ�a�IT�KZy\QKW�Y]M�ZMXZWL]KMV�ÅMTUMV\M�TW[�UWLMTW[�
ÅTW[~ÅKW[�W�TQ\MZIZQW[�LM�[][�IV\MKM[WZM[��[QV�[]UIZ�[]�ZMÆM`Q~V��
[]�IXWZ\M��2IQUM[�.ZMaZM�[M}ITIZn�Y]M�M[\W[�XMZ[WVIRM[�IXIZMKMV�
MV�[]�uXWKI��KIU]ÆILW[�KWUW�M[KZQ\WZM[�MUMZOMV\M["�

)�TI[�LW[�QVÆ]MVKQI[�Un[�XWLMZW[I[�Y]M�PI�[]NZQLW�MT�\MI\ZW�UW-
derno, la del segundo Dumas y la de Ibsen, debe atribuirse la 
verdadera orientación del arte dramático de nuestros días. To-
dos los escritores franceses y sus imitadores proceden de Dumas, 
sin más excepciones que las constituidas por los ibsenianos de 
los diversos países, cuando unos y otros no procuran armonizar 
ambas tendencias o no ceden alternativamente a la primera o a 
la segunda. (378-379; p.128 Tomo I)

El poeta revela en el fragmento una de las grandes problemáticas 
LMT�\MI\ZW�UWLMZVW"�TI�ZM[X]M[\I�UQUu\QKI�LM�]V�OZ]XW�LM�M[KZQ\W-
res de cara al peso de su tradición. Después de Goethe y Schiller, 
después de Corneille y Dumas, varios artistas europeos se pre-
O]V\IV�Y]u�Z]UJW�\WUIZ��4I�XZM[Q~V�LM�[MZ�[]KM[WZM[�LM�ÅO]ZI[�
tan célebres empuja a varios al abismo de la imitación (mientras 
W\ZW[�·1J[MV��;\ZQVLJMZO��0IX\UIVV��5IM\MZTQVKS��M\K�·�[M�KWV-
centran en innovar la escena teatral de Occidente). En el teatro, 
este proceder da a luz a una gran cantidad de dramas sin valor 
artístico, en tanto que son copias que tratan de repetir el éxito de 
sus antecesoras, sin proponer nuevas perspectivas. El resultado, 
como podrá suponerse, es un fracaso total. La audiencia, si bien 
encuentra un pasatiempo en tales espectáculos, pronto reconoce 
las referencias y abandona el teatro. Por su parte, la obra, al no 
plantear nada nuevo, al no inducir a su público a las lágrimas, a 
la risa o a la duda, pierde por completo su peso artístico, se con-
^QMZ\M�MV�]VI�ZMXZM[MV\IKQ~V�Un[��]V�¹ILWZVW�XI[IRMZWº�

Según Jaimes Freyre, el éxito de una pieza dramática puede me-
dirse en el impacto que provoca en el público. Si no logra conmo-
^MZ��XMZ\]ZJIZ�MT�nVQUW�LM�TI�I]LQMVKQI�a�MUX]RIZTI�I�TI�ZMÆM`Q~V��
VW�M[�IZ\M��8IZI� TWOZIZ�M[\M�MNMK\W��IÅZUI�MT�UWLMZVQ[\I�� MT� M[-
critor debe compenetrarse con aquello que va a representar, es 
decir, con su realidad inmediata. El valor dramático descansa en 
la capacidad del autor de reproducir concienzudamente las pa-
[QWVM[�LM�TW[�PWUJZM["�ZMXZM[MV\IZTI[�VW�I]\WUn\QKIUMV\M��[QVW�
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pensarlas, problematizarlas. A su juicio, en las obras modernas 
esta capacidad parece haberse perdido, puesto que varios escrito-
ZM[�QUQ\IV�I�[][�IV\MKM[WZM[�a�[M�MUXM}IV�MV�ZMÆMRIZ�TI�ZMITQLIL��
6Q�LZIUI��VQ�MUWKQ~V��VQ�IZ\M"�XIZI�2IQUM[�.ZMaZM��M[\M�\QXW�LM�
piezas contrastan con aquellas que explotan lo que él y el moder-
VQ[UW�KZMMV�Y]M��M[�τa�LMJM�[MZτ�MT�V�KTMW�LMT�IZ\M�LZIUn\QKW�
UWLMZVW"�TI�ZMXZWL]KKQ~V�KZy\QKI�LM�TI�ZMITQLIL�

El drama según los modernistas

Las críticas de Jaimes Freyre al teatro de su tiempo pueden pare-
KMZ�ITOW�[M^MZI[��UI[�[WV�ZMÆMRW�LM�[]�XZMWK]XIKQ~V�ZM[XMK\W�IT�
Z]UJW�Y]M�M[\n�\WUIVLW�MT�IZ\M�MV�TI�UWLMZVQLIL"�[]�KIXQ\ITQbI-
ción y, consecuentemente, la extinción del artista crítico. Angus-
tia provocada por el desarrollo histórico del arte en Europa8 y el 
rumbo de las letras en Latinoamérica. Jaimes Freyre nos habla 
LM[LM�ÅVM[�LMT�@1@��uXWKI�MV�TI�K]IT�TI�[MK]TIZQbIKQ~V�a�TI�KZQ[Q[�
LM�ÅV�LM�[QOTW�XMZ\]ZJIV�MT�M[XyZQ\]�LMT�KWV\QVMV\M��XZWL]KQMVLW�
nuestro verdadero romanticismo�τXIZINZI[MIVLW�I�7K\I^QW�8Ib�MV�Los 
hijos del limo ���� �τ�9 entiéndase, la revolución modernista. Este 
movimiento no es, pues, sólo artístico, sino una respuesta latinoa-
mericana a la decadencia de la sociedad y el arte en estas épocas. 
Esta observación puede leerse especialmente en el campo de la 
dramática latinoamericana, ya que es en sus escritos y puestas en 
escena en las cuales se atestigua una de las rencillas más impor-
\IV\M["�MT�LMJI\M�MV\ZM�MT�KW[\]UJZQ[UW�a�MT�UWLMZVQ[UW��

8  1R�ROYLGHPRV�TXH�OD�UHYROXFLyQ�URPiQWLFD�RFXUUH�HQ�(XURSD�PXFKR�DQWHV�ï\�GH�IRU-
PD�GLIHUHQWHï�TXH�HQ�/DWLQRDPpULFD��&LWDPRV�D�5LFDUGR�5RTXH�%DOGRYLQRV�SDUD�DFODUDU�
OD� GLIHUHQFLD�GH� FRQWH[WRV�� ´OD�PRGHUQL]DFLyQ�� HV� GHFLU� HO� SURFHVR�GH� VHFXODUL]DFLyQ�\�
UDFLRQDOL]DFLyQ�GH�ODV�VRFLHGDGHV�ODWLQRDPHULFDQDV��VL�ELHQ�VH�HPSUHQGH�VLJXLHQGR�HO�PR-
GHOR�HXURSHR��WLHQH�FDUDFWHUtVWLFDV�TXH�OR�KDFHQ�LUUHGXFWLEOH�D�HVWRV�~OWLPRV��YLQFXODFLyQ�
GHSHQGLHQWH�\�VXERUGLQDGD�DO�VLVWHPD�PXQGLDO��DWUDVR�GH�OD�LQIUDHVWUXFWXUD�SURGXFWLYD��OD�
PDUFDGD�YLJHQFLD�GH�OD�HVWUXFWXUD�GH�SRGHU�GHO�DQWLJXR�UpJLPHQ�KHUHGDGDV�GHO�SHUtRGR�FR-
ORQLDO��\��ÀQDOPHQWH��HO�DJHQWH�PRGHUQL]DGRU��OD�IUDFFLyQ�OLEHUDO�GH�OD�pOLWH�FULROODµ���������
���(VWH� GHVIDVH� WHPSRUDO� SHUPLWH� TXH� HO�PRGHUQLVPR� OHD� HO� GHYHQLU� KLVWyULFR� HXURSHR�
FRPR�XQR�GH�ORV�IXWXURV�SRVLEOHV�GH�ODV�OHWUDV�ODWLQRDPHULFDQDV�
9��(O�DXWRU�PH[LFDQR�DÀUPD�TXH�HO�PRGHUQLVPR�UHSUHVHQWD�XQD�UHVSXHVWD�UDFLRQDO�D�OD�FUL-
VLV�VRFLDO�TXH�WUDtD�HO�ÀQ�GH�VLJOR�FRQ�OD�HQWUDGD�HQ�OD�PRGHUQLGDG��'H�DKt�TXH�OR�FRPSDUH�
FRQ�HO�URPDQWLFLVPR��HO�FXDO��HQ�VX�pSRFD��UHSUHVHQWy�XQD�FUtWLFD�GH�OD�FRPXQLGDG�KDFLD�HO�
SRVLWLYLVPR�\�HO�GRPLQLR�GH�OD�UD]yQ�SRU�VREUH�OD�HPRFLyQ��
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El drama es un género íntimamente ligado a la sociedad la-
\QVWIUMZQKIVI��-V�¹)X]V\M[�XIZI�]VI�XWu\QKI�LMT�\MI\ZW�TI\Q-
VWIUMZQKIVWº���!!����.ZIVSTQV�:WLZyO]Mb�[W[\QMVM"�¹MT�LZIUI�
fue utilizado frecuentemente como una forma de expresión de 
TI[�QLMI[�a�MT�[MV\QZ�LM�TI�uXWKI�CM[�LMKQZE�[M�PI�^MVQLW�KIZIK-
terizando por haber venido asumiendo históricamente un ca-
ZnK\MZ�KZy\QKW�[WKQITº����!!�"�� ���-[\M�^yVK]TW�X]MLM�ZI[\ZMIZ[M�
desde la época precolombina, cuyas culturas expresaban la co-
nexión entre lo sagrado, el individuo y la comunidad a través 
de rituales de tinte dramático. Posteriormente, este carácter 
sobreviviría la conquista y atravesaría al periodo colonial para 
instituirse en la comedia de costumbres. Dicha tendencia per-
manecería oculta hasta mediados del XIX, cuando la turbu-
lencia política y social de la identidad regional provocó el (re)
nacimiento del realismo narrativo y de la literatura de com-
promiso político. La revaloración de la comedia de costumbres 
ITKIVbIZyI�[]�XWX]TIZQLIL�Un[�IT\I�I�ÅVM[�LM�[QOTW��R][\W�IV\M[�
del inicio del modernismo.

Además de ser una respuesta social al desalojo existencial que 
se atraviesa tras el lento advenimiento de la modernidad, el mo-
dernismo es una contestación al estancamiento artístico que se 
atestiguaba en el ámbito literario. Como expone R. González 
Echevarría, el costumbrismo se alió al periodismo y se convirtió 
en el movimiento reinante de la época. Un logro que no siempre 
MZI�M`Q\W[W�IZ\y[\QKIUMV\M"�¹costumbrismo, alegoría, melodrama, las 
VW^MTI[�M[KZQ\I[�MV�0Q[XIVWIUuZQKI�ILWX\IZWV�XWZ�]V�XIZ�LM�Lu-
cadas los esquemas programáticos comunes, a los cuales se ads-
KZQJyIV� [QV� �°��UW[\ZIZ�U]KPI� XZMWK]XIKQ~V� IZ\y[\QKIº�� ��!!�"�
434) Jaimes Freyre desglosa la degradación de esta corriente a 
\ZI^u[�LM�]VI�ZM^Q[Q~V�LM�[]�QVÆ]MVKQI�Un[�LQZMK\I�τMT�KW[\]U-
JZQ[UW�M]ZWXMWτ�MV�¹-T�\MI\ZW�LM�2IKQV\W�*MVI^MV\Mº"�

4I�KWUMLQI�LM�KW[\]UJZM[�LMJMZyI�[MZ��XWZ�LMÅVQKQ~V��TI�Un[�
N]OIb� LM� TI[� WJZI[� LM� IZ\M�� XWZY]M� ZMÆMRI� TW�Un[� KIUJQIV\M��
lo más inestable dentro de lo humano. Si el poeta se limita a 
reproducir lo que le rodea, sin selección alguna, consagra sus 
obras, desde el primer instante, a la muerte y al olvido. Acaso 
más tarde las exhumará la erudición a título documentario, sin 
mayor mérito que una carta privada o un retrato de época. 
��!��"��� #�X�����<WUW�1�
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Desde el principio del artículo, Jaimes Freyre se expone como 
]V�ÅMT�WXW[Q\WZ�LMT�KW[\]UJZQ[UW��;][�KZy\QKI[��[QV�MUJIZOW��VW�
están dirigidas a la tradición en sí misma, sino al procedimiento 
UMLQIV\M�MT�K]IT�XZWL]KM�WJZI[" el poeta se limita a reproducir lo que le 
ZWLMI��[QV�[MTMKKQ~V�ITO]VI. Desarrollando esta observación, también 
KZQ\QKIZn�MT�KW[\]UJZQ[UW�NZIVKu[�IT�LMKQZ�Y]M"�¹MT�\MI\ZW��M[��KILI�
vez más, un espejo social. Las obras tendenciosas hacen bostezar, 
[M�Y]QMZM�KW[\]UJZM[��[WJZM�\WLW�UITI[�KW[\]UJZM[º��������8IZI�
él, la falta de arte en estas piezas está en la falta de una apropia-
da WJ[MZ^IKQ~V"� MT� \ZIJIRW� IZ\y[\QKW�Y]M�XZMKMLM� I� TI� M[KZQ\]ZI�� TI�
ZMÆM`Q~V��TI�M`XTWZIKQ~V�a�TI�[MTMKKQ~V�LM�[Q\]IKQWVM[��QUnOMVM[�a�
personajes de la realidad.10 

-V�TW[�UWLMZVQ[\I[�VW�[M�\ZI\IJI�LM�]V�TMVO]IRM�¹LM[V]LWº�LM[-
XTIbILW�LM�QVUMLQI\W�LM�TI�ZMITQLIL��C-TTW[E�QVKQLyIV�Un[�JQMV�MV�
una traducción de la experiencia a un código poético en el que 
TW[�\M`\W[�XMZLyIV�[]�MNMK\W�LM�¹ZMITQLIL�LM[V]LIº��XMZW�OIVI-
ban, a su vez, un horizonte poético transportado generalmente a 
LQUMV[QWVM[�TMOMVLIZQI[���?QM\P�KP\MZ�����"� ���

La querella entre el modernismo y el costumbrismo tiene como 
eje la discusión sobre el tratamiento artístico con el cual se ma-
nipula la realidad. Los costumbristas reciben la información de 
[]�KWV\M`\W�ZMIT�a��[QV�ÅT\ZW�LM�XWZ�UMLQW��\ZI[TILIV�IT�XIXMT�[][�
impresiones. Al contrario, los modernistas insisten en que la es-
KZQ\]ZI�ZMY]QMZM�LM�]VI�ZMÆM`Q~V�XZM^QI�[WJZM�TI�XMZKMXKQ~V�LM�TW�
ZMIT��5I]ZQKQW�;W]bI�[M}ITI�M[\I�KIZIK\MZy[\QKI�KWUW�XZWXQI�LMT�
UW^QUQMV\W��TMauVLWTI�I�\ZI^u[�LM�TI�XWu\QKI�LM�2IQUM[�.ZMaZM"�¹MT�
\ZWXW�KMV\ZIT�LM�[][�\M`\W["�TI�\MUI\QbIKQ~V�LMT�IK\W�LM�XMZKQJQZº��
�����"� ���� � ¹-[\M� \ZWXW� �°�� M[�]VI�LM� TI[�UIZKI[�LM� TI� uXWKI��
C\ZI\IE�LM�QLMV\QÅKIZ�MV�TI�[QVM[\M[QI�MT�XZQVKQXQW�[MV[WZQIT�LM�TI[�
^Q[QWVM["�§Y]u�M[�TW�Y]M�[M�XMZKQJM'��§K~UW�[M�TW�WZOIVQbI'��§XIZI�
Y]u'��§XWZ�Y]u'��§LM[LM�L~VLM'º���Ibíd.) 

10��´8QD�REUD��VHD�R�QR�GUDPiWLFD��FRQ�WDOHV�FRQGLFLRQHV�VyOR�SXHGH�DVSLUDU�D�LPSRQHUVH�
SRU�OD�SHUIHFFLyQ�GH�XQD�FXDOLGDG�VHFXQGDULD��PX\�GLJQD�GH�DSUHFLR��SRU�OD�REVHUYDFLyQ��
$FHSWDQGR�FRPR�SULQFLSLR�TXH� OD�YLGD�GH� OD�PD\RUtD�GH� ORV�KRPEUHV�QR� HV� WUiJLFD�QL�
FyPLFD��TXH�ORV�JUDQGHV�YLFLRV�\�ODV�JUDQGHV�YLUWXGHV�FRQVWLWX\HQ�H[FHSFLRQHV��\�TXH�ODV�
SHTXHxDV�PLVHULDV�\�ORV�SHTXHxRV�GHIHFWRV�FUHDQ�HO�DPELHQWH�VRFLDO�FRP~Q��SXHGH�EDVDUVH�
VREUH�pO�XQ�SODQ�GH�ODERU�OLWHUDULD��OD�UHSURGXFFLyQ�ÀHO�GH�HVH�PXQGR�YXOJDU�H�LQH[SUHVL-
YR��HVFRJLHQGR�SUHFLVDPHQWH�VXV�PRPHQWRV�PiV�LQH[SUHVLYRV�\�PiV�YXOJDUHVµ���-DLPHV�
)UH\UH������������S�����7RPR�,��
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La ruptura modernista yace en la discusión sobre la recepción de 
la realidad y la capacidad del lenguaje de descifrar lo que oculta 
tras su aparente desnudez. Este objetivo introduce al modernista 
a un proceso de exploración e incorporación de ideas y técnicas 
europeas, provenientes del parnasianismo y el simbolismo. Sus 
artistas se apropian de la estética y las técnicas retóricas de los 
XIZVI[QIVW[��¹MT�O][\W�XWZ�MT�KWTWZ�a�TI[�NWZUI[��M[I�WJ[M[Q~V�XWZ�
KWV[QLMZIZ�I�TI�XWM[yI��°��]VI�[]MZ\M�LM�MY]Q^ITMV\M�TQVO�y[\QKW�
LM� TI�XQV\]ZIº� �Ibíd�"��!���UQMV\ZI[�Y]M�IXZMVLMV�LM� TW[� [QUJW-
TQ[\I[�I�J][KIZ�¹TI�IZUWVyI�U][QKITº�Y]M�[]JaIKM�I� TI[�KW[I[��I�
través de una inspección de la dimensión analógica del mundo.11 
)UJI[�LQ[K][QWVM[�\uKVQKI[�[WJZM�LM�TI�XMZKMXKQ~V�X]MLMV�TMMZ-
se en la obra de Jaimes Freyre, La antorcha.

La antorcha se publica en El Álbum el 16 de agosto de 1889. Está 
compuesta por cinco cuadros que narran el desenlace trágico de un 
triángulo amoroso ambientado en la Venecia del siglo XV. La obra 
relata el desenlace de Marieta y Luigi de Médicis, quienes son se-
parados por el envidioso y malvado Giovani Piciolo, que urde una 
estrategia para inculpar a su rival amoroso de un supuesto complot. 
La historia comienza enfocando a la pareja que circula por las ca-
lles tras asistir a un baile de máscaras. Marieta, angustiada, le narra 
I�4]QOQ�]V�[]M}W�MV�MT�K]IT�TW�^MyI�UWZQZ�IPWOILW�MV�MT�/ZIV�+IVIT�
de Venecia. En el fondo de la escena se halla escondido Giovani, 
quien sigue de cerca a la pareja, consumido por la envidia al ver a 
Marieta en brazos de otro hombre. Esta escena es particularmen-
\M�QUXWZ\IV\M��X]M[�ILMTIV\I�MT�LM[MVTIKM�LM�TI�XQMbI�τ5uLQKQ[�M[�
condenado a muerte y es lanzado al Canal, ante los ojos de una 
PWZZWZQbILI�5IZQM\I��Y]M�LMKQLM�[MO]QZTWτ�a��Un[�[QOVQÅKI\Q^W�I�V��
M[\n�UIZKILI�XWZ�TI�M[\u\QKI�XWu\QKI�LM�2IQUM[�.ZMaZM"

5):1-<)"�4]QOQ��4]QOQ�UyW��§KZMM[�MV� TW[�IV]VKQW[�LMT�KWZI-
b~V'�-[K]KPI��AW�LWZUyI��[W}IJI�KWV\QOW��(con dulzura) siempre 
[]M}W�KWV\QOW°�<��XI[MIJI[�MV�\]�O~VLWTI�LMJIRW�LM�UQ[�JIT-
KWVM[�� a� \][� [MZ^QLWZM[�� M[W[�UWZW[� Y]M�PI[� \ZIyLW�LM�-[XI}I��
\I}yIV�TI�O]bTI�a�\��KIV\IJI[�L]TKMUMV\M��,M�XZWV\W�[M�ITbIZWV�
las tranquilas aguas del Gran Canal, se arremolinaron como las 

11��´$�SDUWLU�GH�9HUODLQH�\�0DOODUPp��FRPSUHQGHQ�TXH�OD�SRHVtD�HV�VREUH�WRGR�P~VLFD�\�
TXH�VyOR�OD�SUHVHQFLD�GH�XQD�¶YR]·�OHV�SHUPLWLUi�UHHQFRQWUDUVH�FRQ�XQD�LQWHULRULGDG�¶SUR-
IXQGD·��TXH�GHULYD�HQ�DTXHOOD�SRHVtD�TXH�FRQ�PD\RU�UHVROXFLyQ�FDQWD�ODV�YLFLVLWXGHV�GH�OD�
FRQFLHQFLDµ���6RX]D����������
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olas agitadas por el viento; a su terrible impulso vaciló tu góndo-
la. Quise precipitarme y sólo tuve tiempo para verte desaparecer 
en las profundidades del Adriático. Tu última mirada, apasiona-
da, intensa, parecía llamarme. ¡Entonces desperté y te veo aún 
en aquel horrible momento y tu última mirada me vuelve loca!  
(p.191-192 Tomo I) 

-V�MT� NZIOUMV\W�PITTIUW[�]VI�KWV[\Z]KKQ~V�\yXQKI�LMT�I]\WZ"� TI�
QUIOMV�XWu\QKI�KWVÅO]ZILI�LM[LM�TW[�LW[�T]OIZM[�KWU]VM[�LM�[]�ZM\~-
rica: lo “visual” y lo “auditivo”���;W]bI�����"�����;QZ^QuVLW[M�LM�TI�
K]ITQLIL�WVyZQKI�LMT�UWUMV\W�I�KIX\]ZIZ��MT�I]\WZ�ÅT\ZI�TI�ZMITQ-
LIL�I�\ZI^u[�LMT� TMVO]IRM�XWu\QKW"�MT�IUJQMV\M�� TW[�XMZ[WVIRM[�a�
la velocidad en la cual transcurren los eventos son reproducidos 
I�\ZI^u[�LM�]VI�LM[KZQXKQ~V�[W[\MVQLI�OZIKQI[�I�]V�IZ[MVIT�LM�Å-
O]ZI[�ZM\~ZQKI[�τMT�W`yUWZWV��TI�KWVKI\MVIKQ~V�a�MT�XTMWVI[UW��
MV�M[\M�KI[Wτ��-T�XWM\I�M[\Z]K\]ZI�LM� NWZUI�¹W`QUWZ~VQKIº� TW[�
[MV\QLW[�LM� TI� QUIOMV�τTI�XIb�a� TI� \]ZJ]TMVKQI�� MT� [QTMVKQW�a� MT�
M[\Z]MVLW�� TI�^QLI�a� TI�U]MZ\Mτ� [QZ^QuVLW[M�LM�]VI�KWVKI\MVI-
KQ~V�LM�QUnOMVM[�WX]M[\I["�MT�L]TKM�KIV\W�LM�TW[�[MZ^QLWZM[�a�LMT�
propio Luigi seguido por la turbulencia de las aguas; imagen que, 
posteriormente, se agrava al enfocarse a la muerte en la mirada 
LM�4]QOQ��-T�QUXIK\W�a�ZMITQ[UW�LM�TI�QUIOMV�OMVMZIT�τTI�^QWTMV\I�
U]MZ\M�LMT�XMZ[WVIRMτ�M[�ZM[]T\ILW�LM�]VI�LQ[\ZQJ]KQ~V�QV\MTQOMV-
\M�LM�XTMWVI[UW[�τTI�ZMXM\QKQ~V�LM�TW[�[MV\QLW[�LM�sueño, tranqui-
lidad, violencia y muerteτ� a� []� KWVKI\MVIKQ~V�τTI� XW\MVKQI� LM� TI�
QUIOMV�LM[KIV[I�MV�MT�ZQ\UW�LM�TI�[MK]MVKQI"�MT�QV[\IV\M�XIKyÅKW��
característica en la cual se insiste al principio, propulsa el carácter 
intempestivo de la muerte de Luigi. 

La antorcha representa un temprano puente entre la perspectiva 
IZ\y[\QKI�LMT�UWLMZVQ[UW�a�MT�OuVMZW�LZIUn\QKW��-T�JMVMÅKQW�LM�
darle lectura yace en que nos permite vislumbrar, a través de ese 
breve y onírico momento, la naturaleza de la perspectiva crítica 
LMT�UWLMZVQ[UW"�[]�R]QKQW[I�XMZKMXKQ~V�LM�TI�ZMITQLIL��;QV�MU-
bargo, la pieza no nos basta para entrar en el campo temático del 
teatro modernista, ya que si bien posee elementos pertenecientes 
I�M[\I� \ZILQKQ~V��VW�W\WZOI�MT�UI\MZQIT� []ÅKQMV\M�XIZI� QVQKQIZ� TI�
discusión, no en comparación con La hija de Jefthé. En el siguiente 
subtítulo exploraremos la problematización entre el hombre y la 
realidad en la dramática de Jaimes Freyre, recalcando el éxito 
como obra modernista de La hija de Jefhté.
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El teatro de Ricardo Jaimes Freyre

La relativización de la realidad que opera en el núcleo del pen-
samiento de Jaimes Freyre es consecuencia y respuesta a la mo-
LMZVQLIL"�

El modernismo representaba una nueva sensibilidad, que se ori-
OQVIJI� MV� TW� Y]M�5IV]MT�,yIb�:WLZyO]Mb� TTIU~� ¹TI� ^QWTMVKQI�
LM�^QLI�LM�V]M[\ZI�ITUI�KWV\MUXWZnVMI��IV[QW[I�a�KWUXTMRIº��
Dentro de la complejidad de esa alma inquieta predominaba la 
angustia de vivir, ese estado morboso mezcla de duda y desen-
canto, y a veces de hastío, que podemos considerar como carac-
terístico del siglo XIX, aunque sus antecedentes se remonten al 
Werther (1775) de Goethe, punto de partida de esa crisis espiritual 
que ya en la centuria decimonona recibió el nombre de mal del 
siglo���0MVZyY]Mb�=ZM}I��!��"�����

En tanto contestación social, el modernismo tiene como movi-
UQMV\W�PWU~TWOW�IT�ZWUIV\QKQ[UW��-T�ZWUIV\QKQ[UW�N]M�¹]VI��°��
moral, una erótica y una política (…), fue una religión, fue algo 
Un[�Y]M�]VI�M[\u\QKI��]VI�ÅTW[WNyI"�]VI�UIVMZI�LM�XMV[IZ��[MV\QZ��
MVIUWZIZ��KWUJI\QZ��̂ QIRIZº���8Ib���� "�����-T�UWLMZVQ[UW�N]M�]V�
quiebre, un despertar, una lucha, un momento en el cual el espí-
ritu continental comenzó a dudar y se vio obligado a replantear 
sus creencias en pos de sobrevivir. Ambos casos representaron el 
encuentro y choque del hombre con una realidad hostil que ame-
nazaba (como cumpliría luego) con tumbarlo hasta sus cimientos. 
Las dos corrientes tienen, pues, mucho en común, en especial por-
que ambas son, esencialmente, respuesta y revuelta. 

Ahora, si bien el drama funge como el estadio principal del pen-
samiento romántico, mientras que en Latinoamérica el teatro 
modernista de lejos no alcanza tal preeminencia, sí puede leerse 
MV�IUJI[�LZIUn\QKI[�]V�XIZITMTQ[UW�MV\ZM�[][�XZQVKQXQW[�ÅTW[~Å-
cos y la composición de sus obras. En el caso romántico, el drama 
M[��XWZ�M`KMTMVKQI��MT�M[KMVIZQW�MV�MT�K]IT�/WM\PM��;KPQTTMZ��?MZ-
VMZ�a�0MQVZQKP�^WV�3TMQ[\�M`XWVMV�[][�WXQVQWVM[�IZ\y[\QKI[��XWTy\Q-
cas y morales. El arte se convierte en la escena de la revolución, el 
espacio en el que se expone la empatía del autor con la angustia 
del pueblo, las críticas al curso que está tomando la historia. El 
\MI\ZW�M[�MT�T]OIZ�LWVLM�TI�ZM^WT]KQ~V�[M�TTM^I�I�KIJW"�¹TW[�KWUXW-
nentes formales de la representación, la sensualidad en la forma 
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de los versos, la mezcla de los sentidos, los escalofríos hondos, los 
LM[UIaW[�a�TI[�ÅO]ZIKQWVM[�VMZ^QW[I[���°��6ILI�MV�CM[\I[�WJZI[E�
M[�QVWKMV\M"�C[WVE�[QMUXZM�I]\WZMÆM`Q^IC[E�a�KWV[KQMV\MC[E�LMT�XW-
LMZ�LM�[]�XZWXQW�IZ\Mº���;I]T����!"�!����

El teatro romántico, sin embargo, como Isaiah Berlin sostiene, debe 
analizarse desde el Sturm und Drang (Tempestad y empuje). Movi-
miento precursor del romanticismo, sus obras narran temprana-
UMV\M�MT�LZIUI�KMV\ZIT�LMT�ZWUIV\QKQ[UW"�TI�T]KPI�MV\ZM�MT�PWUJZM�
a�TI�VI\]ZITMbI��4I�M[MVKQI�LM�M[\I[�XQMbI[�XTIV\MI�Y]M�¹PIa�ITO�V�
\QXW�LM�KWVÆQK\W� QV[WT]JTM�MV�MT�U]VLW��MV� TI�VI\]ZITMbI�UQ[UI��
que determina que los fuertes no puedan convivir con los débiles 
C#E�MT�KWVÆQK\W��MT�KPWY]M��TI�\ZIOMLQI��TI�U]MZ\M��°��MVUIZI}ILW[�
MV�TI�VI\]ZITMbI�LMT�]VQ^MZ[Wº���*MZTQV� ���,MJM�ZMKWZLIZ[M�Y]M�MT�
romanticismo descifra (desde sus inicios) la tragedia inherente al 
P]UIVW�τ[]�KWVNZWV\IKQ~V�KWV�TI�ZMITQLIL��[MI�u[\I�I�TI�Y]M�KIM�
�TI�VI\]ZITMbI��W�TI�Y]M�[M�TM�QUXWVM��MT�K]Z[W�LM�TI�PQ[\WZQI�τ�a�TI�
adopta como su relato central. Observemos que el movimiento, en 
rigor, no está apropiándose de este relato, sino encontrando en él 
la forma nuclear de sus preocupaciones, de los cuestionamientos 
que la realidad despierta en sus autores cuando se preguntan por 
su individualidad. El modernismo latinoamericano es resultado del 
mismo proceso. Nace de la crisis del sujeto provocada por una co-
\QLQIVQLIL�LM�KIUJQW[�[WKQITM[�IKWUXI}ILW[�LM�\]ZJ]TMVKQI[�XWTy-
ticas y regionales, a los cuales, para colmo, se suma la lenta entra-
da de la modernidad. Al igual que los románticos, los modernistas 
¹VIZZI\Q^QbIVº�TI�XZWJTMUn\QKI�Y]M�TW[�I[WTI�a�TI�KWV^QMZ\MV�MV�MT�
alma mater�LM�[][�WJZI[�� TI[�K]ITM[�[]MTMV�KMV\ZIZ[M�MV�MT�KWVÆQK\W�
entre el individuo y todo aquello que le es externo. 

4I�WJZI�LM�2IQUM[�.ZMaZM��MV�M[\M�[MV\QLW��¹QVI]O]ZI�UWLMZVQ[-
UW�a�UWLMZVQLILº���?QM\P�KP\MZ�����"�����;]�QV[Q[\MVKQI�MV�TI�
relatividad de la realidad, su tendencia a no conformarse con el 
MVOI}W�LM�[]�QVUMLQI\Mb�a�LQ[XWVQJQTQLIL��[]�KWV[KQMVKQI�[WJZM�
[]�KWUXTMRQLIL��ZMXZM[MV\I�MT�M[XyZQ\]�LMT�UWLMZVQ[UW�τTI�\ZIOM-
dia de sabernos contrincantes de un oponente que no podemos ni 
I^Q[\IZ��U]KPW[�UMVW[�̂ MVKMZτ�a�LM�[]�[WKQMLIL�τLM[\ZWbILI�\ZI[�
\WUIZ�KWV[KQMVKQI�LM�LQKPI�\ZIOMLQIτ��)KWZLM�KWV�M[\I�QLMWTWOyI��
MV�[]�WJZI�IJ]VLIV�XZMO]V\I[�Y]M�τ[MIV�M`XTyKQ\I[�W�QUXTyKQ\I[�
MV�[]�NWZUIτ�WK]T\IV�TI�XZWN]VLI�QVKMZ\QL]UJZM�Y]M�PIJQ\I�IT�
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I]\WZ��,QKPW�KWVÆQK\W�X]MLM�ZM^Q[IZ[M�I�\ZI^u[�LM�[]�WJZI�XWu\QKI�
y narrativa, sin embargo, decidimos leerlo acercándonos a una de 
sus piezas dramáticas más conocidas.

La hija de Jefthé  (La Paz, 1889)12 retoma uno de los episodios más 
controversiales de la Biblia. La historia bíblica (Jueces 11) sigue la 
\ZIOMLQI�LM�2MNP\u��]V�O]MZZMZW�LM�/ITIIL�Y]M��\ZI[�[MZ�M`QTQILW�τ
LMJQLW�I�Y]M�M[�PQRW�LM�]VI�XZW[\Q\]\Iτ��^Q^M�MV�TI�ZMOQ~V�LM�<WJ�
R]V\W�I� []�PQRI�0WTLI��<ZI[� QVQKQIZ�]VI� [IVOZQMV\I� T]KPI�KWV\ZI�
los amonitas, el pueblo de Galaad lo busca con la intención de 
reclutarlo como comandante. Jefhté, recordando el maltrato 
recibido, duda de aceptar o no la oferta, mas termina accediendo. 
Ya en guerra, buscando el favor de Dios, hace una promesa al 
;M}WZ"�¹;Q�UM�Ia]LI[�I�̂ MVKMZ�I�TW[�IUWVQ\I[��MV\WVKM[�IT�ZMOZM[IZ�
victorioso te haré una ofrenda. La ofrenda será la primera persona 
Y]M�[ITOI�LM�UQ�KI[I�I�ZMKQJQZUM�K]IVLW�aW�ZMOZM[Mº��,M[LM�M[\M�
momento el relato toma un curso trágico, cuando tras ganar la 
O]MZZI�a�ZMOZM[IZ�^QK\WZQW[W�I�[]�PWOIZ��0WTLI�M[�Y]QMV�TW�ZMKQJM��
4I�VIZZIKQ~V�KWVKT]aM�KWV�MT�LM[MVTIKM�M[XMZILW"�2MNP\u�K]UXTM�
[]�XZWUM[I�a�0WTLI�M[�[IKZQÅKILI�13 La versión de Jaimes Freyre 
sigue el modelo de esta narración, pero se diferencia mediante la 
peculiar representación que nos ofrece del protagonista.

2-.0<j"�2WMT��\��MZM[�UWbW�a�VW�PI[�[MV\QLW�Y]M�KILI�P]UQTTI-
ción hace brotar una cana y mi cabeza es ya blanca, como las 
cumbres de los montes armenios. Yo fui maldito por los hijos 
de mi padre y arrojado de su seno y del techo que cobijó mi 
infancia. Yo, como Ismael, estuve expuesto a ser devorado por 
TI[�I^M[�LM�ZIXQ}I��K]IVLW�MT�PIUJZM�a�TI�[ML�LMRIZIV�UQ�K]MZXW�
desfallecido en medio del desierto. Yo que cumplí los mandatos 
eternos de Sinaí cuando reclamé las tierras y las riquezas de mi 
padre, fui llamado el hijo de la impúdica y expulsado ignominio-
samente del hogar en que se deslizaron tranquilos mis primeros 
I}W[��-T�;M}WZ�[M�WT^QL~�LM�Uy�W�KWUW�I�2WJ�Y]Q[W�XZWJIZUM��a�
yo miserable, no resistí la prueba. (p.197-198 Tomo I)

12��6H�FRQRFHQ�GRV�HGLFLRQHV�GH�HVWD�REUD��DTXHOOD�TXH�VLUYH�D�QXHVWUR�HVWXGLR��H[WUDtGD�GH�
Presencia Literaria��SXEOLFDGD�HQ�/D�3D]��HO�GRPLQJR����GH�MXOLR�GH�������\�OD�HGLWDGD�SRU�
7LSRJUDItD�GH�(O�6LJOR�,QGXVWULDO��HQ�/D�3D]��HO�DxR��������S�����7RPR�,�
13��([LVWH�XQD�FRQWURYHUVLD�UHVSHFWR�DO�WLSR�GH�VDFULÀFLR�TXH�VH�UHDOL]D��$OJXQRV�DSXQWDQ�
D�TXH�+ROGD�HV�VDFULÀFDGD��PXHUH���PLHQWUDV�RWURV�FUHHQ�TXH�OR�TXH�VH�RIUHQGD�QR�HV�VX�
YLGD��VLQR�VX�YLUJLQLGDG��HQ�HVWH�FDVR�HO�SHUVRQDMH�KDEUtD�UHDOL]DGR�XQ�YRWR�GH�FDVWLGDG��
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Mientras el Jefhté bíblico se abstiene de cuestionar demasiado 
[]�LM[\QVW�a��I�V�XMWZ��TI[�LMKQ[QWVM[�LMT�;M}WZ��MT�2MNP\u�LM�2IQ-
UM[�.ZMaZM�M[� TI�XMZ[WVQÅKIKQ~V�LMT�M[KMX\QKQ[UW��-T�UWV~TWOW�
UMLQIV\M�MT�K]IT�[M�VW[�XZM[MV\I�I�[]�XMZ[WVIRM�τKQ\ILW�IZZQJIτ�
expone su carácter problemático. Jefhté es un hombre continua-
mente golpeado por la desgracia, tantas han sido sus penurias 
Y]M�uT�^M�ZMÆMRILW[�MV�[y�UQ[UW�I�W\ZW[�XMZ[WVIRM[�LM[OZIKQILW[�
de la Biblia, como Ismael y Job. El rumbo tumultuoso de su desti-
no lo ha convertido en un hombre escéptico tanto de su realidad 
como de sus congéneres. Encarnación de la duda que siempre 
M[\n� XZM[\W� I� K]M[\QWVIZ"� [MI� MT� \ZI[NWVLW� LM� TI� XM\QKQ~V� LM� TW[�
ancianos de Galaad que lo visitan para hacerlo su comandante, 
\ZI[�I}W[�LM�PIJMZTW�UIZOQVILW#�[MI� TI�[]X]M[\I�JWVLIL�LM�]V�
pueblo que lo despojó de sus pertenencias, lo exilió y lo repudió, 
para posteriormente consagrarse al exceso y a la idolatría; sea 
la divinidad de Dios que tras haber permitido que tal tragedia 
[M�KMZVQMZI�[WJZM�uT��TM�XQLM�IPWZI�[IKZQÅKIZ�I�[]�PQRI��-T�K]M[\QW-
namiento se halla en el eje de la construcción de este personaje. 
Decisión acertada del autor, en tanto que Jefhté simboliza el con-
ÆQK\W�QUXTyKQ\W�LM�TI�WJZI"�TI�T]KPI�LMT�QVLQ^QL]W�KWV�[]�MV\WZVW�

Al fondo de la duda y la perspectiva crítica de Jefhté se halla 
una profunda consciencia sobre la naturaleza hostil de (casi) todo 
IY]MTTW�Y]M�TW�ZWLMI��¹,QW[�[IJM�Y]M�M[I�UIZKI�LM�QVNIUQI�KWV�
Y]M�[M�[M}IT~�UQ�NZMV\M�TI�P]JQMZI�JWZZILW�KWV�[IVOZM��IT�VW�M`Q[-
\QZ�\�º��TM�LQKM�2MNP\u�I�0WTLI��Y]QMV�M[�TI��VQKI�ZIb~V�XWZ�TI�K]IT�
el personaje no se ha entregado a la rebeldía, a la locura o a la 
muerte. Ella es para él la única certeza que le impide reconocerse 
solo, habitante de una realidad siempre enemiga que amenaza 
con desquiciarlo. Es por esta caracterización que Jefhté puede ser 
homologado con los héroes románticos, poseedores de un destino 
maldito, simbolizan la voluntad humana de sobrevivir, la perse-
verancia del individuo de cara a la agresividad e inconmensura-
bilidad de la realidad que amenaza con devorarlo. 

El nudo de La hija de Jefhté M[�MT�KWVÆQK\W�MV\ZM�MT�PWUJZM�a�TI�ZMI-
lidad. En concordancia, los personajes que lo componen están 
UIZKILW[�XWZ�TI�L]LI�a�TI�\ZIOMLQI��2WMT�τ[IKMZLW\M�LMT�X]MJTW�LM�
1[ZIMTτ�[]KMLM�I�2MNP\u�KWV�[]�ZMJMTLyI�[M]LWXI[Q^I"�MVIUWZILW�LM�
0WTLI��IJIVLWVI�[]�X]M[\W�MV�TI[�ÅTI[�LM�4M^y�XIZI�MVTQ[\IZ[M�MV�MT�
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MRuZKQ\W��VW�[QV�XZWKTIUIZ�IV\M[�[]�IUWZ�τLM�\QV\M�[IKZyTMOWτ�XWZ�
MTTI"�¹AW�TW�IJIVLWVu�\WLW�XWZ�\Q��IJIVLWVu�I�UQ[�XILZM[�a�I�UQ�
XI\ZQI�a�P]JQMZI�IJIVLWVILW�I�,QW[º��0WTLI��XWZ�[]�XIZ\M��M[�]V�
personaje devoto y casto que, en consecuencia, encarna el carác-
ter trágico y la resignación del hombre frente a la inmensidad del 
LM[\QVW�LQ^QVW��-[�0WTLI�Y]QMV�Z]MOI�I�2WMT�a�I�2MNP\u��M^Q\IZ�[][�
MZ]XKQWVM[�LM�ZMJMTLyI�KWV\ZI�MT�;M}WZ"�QV[\IVLW�IT�XZQUMZW�I�RIUn[�
profesarle un amor más grande que el que guarda a Dios, mientras 
que al segundo le pide que deje de hacer de ella su razón para mar-
char a la guerra, cuando el único motivo debiera ser el mandato del 
;M}WZ��-[�0WTLI�Y]QMV��MV�]V�IK\W�Y]M�ZMÆMRI�TI�QV\MV[QLIL�LM�TI�
tragedia de todos los hombres, no duda un segundo en entregarse, 
MV�[IKZQÅKQW��I�,QW[�M�QUX]T[I�I�[]�XILZM�I�K]UXTQZ�TW�XZWUM\QLW"�
¹-[\Wa�XZWV\I��[M}WZ��;Q�\��PI[�R]ZILW��K]UXTM�\]�R]ZIUMV\Wº�

2WMT�a�0WTLI�X]MLMV�[MZ�XMZ[WVIRM[�[MK]VLIZQW[�MV�TI�WJZI�LM�2IQ-
UM[�.ZMaZM��UI[��ZMÆMRIV�MV�[][�KIZIK\MZM[�a�IKKQWVM[�MT�KPWY]M�
violento entre el hombre y su realidad. Junto a Jefhté, mediante 
los tres puede indagarse ese relato implícito que subyace a la poé-
\QKI�LMT�I]\WZ��¹-T�LM[IZZWTTW�LM�]VI�T�KQLI�KWV[KQMVKQI�KZy\QKI�Y]M�
deconstruye aquellas certezas instaladas como verdades en el teji-
LW�LM�TI�I[y�TTIUILI�»ZMITQLIL¼º��?QM\P�KP\MZ�����"�����[M�\ZI[TILI�
a la página en La hija de Jefhté. El éxito con el cual el drama devela 
MT�M[\QTW�a�TI�ÅTW[WNyI�IZ\y[\QKI�LM�2IQUM[�.ZMaZM�VW�X]MLM�KWUXI-
rarse con La antorcha, pero sí, por contraste, con su obra, a nuestro 
parecer, menos acabada. Nos referimos a Los conquistadores.

La decadencia del modernismo leída desde el drama

<ZI[�MT�I]OM�LMT�UWLMZVQ[UW�I�ÅVM[�LMT�@1@�M�QVQKQW[�LMT�@@��MT�
pensamiento y la literatura latinoamericana se caracterizan por 
su heterogeneidad. La coexistencia de estilos y estéticas es espe-
cialmente evidente en el teatro. El romanticismo de José Zorrilla 
y Echegaray comparte escena con obras que recuerdan al rea-
lismo naturalista de Emile Zola y de Dumas. Simultáneamente, 
\IUJQuV�ZM[]MVIV�MT�¹\MI\ZW�LM�QLMI[º�LM�0MVZQS�1J[MV��MT�¹\MI\ZW�
LM� TI�KZ]MTLILº�LM�2IZZa�W�MT�M[\QTW�LZIUn\QKW�LM�I]\WZM[�KWUW�
;\ZQVLJMZO�a�0I]X\UIVV��5I[��TI�UIOVQ\]L�LM�TI�QVÆ]MVKQI�M]-
ropea en nuestro teatro no debe llevar a la observación común 
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que sostiene que en esta época los autores latinoamericanos esta-
ban imitando a sus congéneres extranjeros. Si bien algunos dra-
maturgos se dedican a copiar sus estilos y estéticas, otros exploran 
a�ILWX\IV�[][�QLMI[�a�XZWKMLQUQMV\W[�MV�XW[�LM�QVVW^IZ"�

0IJZyI�Y]M�[MZ�K]QLILW[W�K]IVLW�[M�M`XZM[I�Y]M�MT�LZIUI�TI\Q-
VWIUMZQKIVW�LMT�[QOTW�@1@�W�KWUQMVbW[�LMT�@@�M[�]V�¹LZIUI�
QUQ\I\Q^Wº�XWZ�M`KMTMVKQI��)T� QV^M[\QOILWZ�LM� TI[�M[\Z]K\]ZI[�LMT�
drama latinoamericano, al comparatista, le corresponde no sólo 
M[\IJTMKMZ� TI� QVÆ]MVKQI� a� TI� [QUQTQ\]L� LMT� LZIUI� M]ZWXMW� MV� MT�
drama latinoamericano, sino sobre todo destacar las diferencias, 
aquello que al llegar a América dejó de ser europeo. Es a partir 
LM�M[\I[�LQNMZMVKQI[�Y]M�[M�^IV�IÅZUIVLW�TW[�MTMUMV\W[�LM�I]\MV-
ticidad del drama latinoamericano (…). Al lado de una dramática 
Y]M�J][KI�C\MVLMVKQI[E�MV�JWOI��[]ZOM�]VI�LZIUn\QKI�Y]M�J][KI�
formas de expresión auténticas, (…) que recoge la herencia inter-
nacional y la convierte en instrumento para expresar contenidos 
LM�[]�ZMITQLIL�IUMZQKIVI���:WLZyO]Mb�a�;IT^ILWZ��! �"�� ��

4I�¹QUQ\IKQ~Vº�I� TI�Y]M� [M�IJWK~�MT� \MI\ZW� TI\QVWIUMZQKIVW�LM�
inicios de siglo no era signo de un europeísmo creciente, sino 
[yV\WUI�LM�TI�TMV\I�ZMKWVÅO]ZIKQ~V�MV�TI�Y]M�M[\IJI�MV\ZIVLW�MT�
OuVMZW��+WUW�IÅZUnJIUW[�XZM^QIUMV\M��TI[�QLMI[�a�XMZ[XMK\Q^I[�
de los autores extranjeros no eran siempre recibidas de manera 
imparcial e indiferente, gran muestra de ello son los modernistas, 
quienes si bien se nutrieron de perspectivas externas, lo hicieron 
siempre desde un juicio artístico propio. Consecuentemente, en 
sus producciones dramáticas pueden atestiguarse no calcos de las 
grandes obras europeas, sino piezas experimentales en las cua-
les se explora el ámbito latinoamericano desde la perspectiva del 
drama social de Ibsen o el teatro simbolista de Maeterlinck.14

El deseo del modernismo de replantear el drama en Latinoaméri-
KI��[QV�MUJIZOW��[M�^M�XZWJTMUI\QbILW�XWZ�]V�LQTMUI"�MT�MY]QTQJZW�
entre la estética modernista y la corriente americanista. Enríquez 
=ZM}I�LQ^QLM�IT�UWLMZVQ[UW�MV�LW[�XMZQWLW[��-T�XZQUMZW�[M�LM[I-
ZZWTTI�LM[LM�ÅVM[�LMT�@1@�I�QVQKQW[�LMT�@@�a�M[\n�UIZKILW�XWZ�¹MT�
K]T\W�XZMKQW[Q[\I�LM�TI�NWZUI�CY]ME�NI^WZMKM�MT�LM[IZZWTTW�LM�TI�^W-
T]V\IL�LM�M[\QTW�CaE�K]TUQVI�MV�MT�ZMÅVIUQMV\W�IZ\QÅKQW[Wº����!��"�

14��1HJOLD�\�6FKPLGKXEHU��HQ�VXV�UHVSHFWLYRV�DUWtFXORV��\D�PHQFLRQDGRV��UHYLVDQ�ODV�GL-
YHUVDV�FRUULHQWHV�HXURSHDV�TXH�LQÁX\HQ�HQ�OD�GUDPiWLFD�ODWLQRDPHULFDQD�GH�LQLFLRV�GHO�;;�
\�UHDOL]DQ�ïHO�SULPHUR�FRQ�PD\RU�HIHFWLYLGDG�TXH�HO�VHJXQGRï�XQ�EUHYH�OLVWDGR�GH�REUDV�
PRGHUQLVWDV�GH�FDUiFWHU�H[SHULPHQWDO��



91

����-V�M[\M�UWUMV\W��IÅZUI�MT�I]\WZ��TI[�KQ^QTQbIKQWVM[�M`~\QKI[�
se convierten en los temas por excelencia de los modernistas, 
pues en el colorido y vitalidad de sus imágenes ellos encuentran 
la inspiración necesaria para crear nuevas expresiones literarias. 
El segundo periodo abarca las primeras décadas del XX,15 justo 
antes del inicio de las vanguardias. Esta etapa es particularmen-
\M�QV\MZM[IV\M�XWZY]M�¹MT�TQZQ[UW�CJ][KIE�]VI�M`XZM[Q~V�IZ\y[\QKI�
K]aW�[MV\QLW�N]MZI�OMV]QVIUMV\M�IUMZQKIVWº���Ibíd�"���������-[-
tamos frente al americanismo modernista.

¹-T�KW[UWXWTQ\Q[UW�TW[�PQbW�LM[K]JZQZ�W\ZI[�TQ\MZI\]ZI[�a�ZM^ITWZIZ�
V]M[\ZW�XI[ILW�QVLyOMVIº��! �#�KWUW�[W[\QMVM�7K\I^QW�8Ib�MV�Los 
hijos del limo��TW[�UWLMZVQ[\I[�\]^QMZWV�]VI�UQZILI�JQNZWV\M"�ÅRIZWV�
su vista en el mundo europeo, pero también en su propio conti-
nente. A inicios del XIX, América fue redescubierta por varios 
escritores latinoamericanos, quienes encontraron en ella territo-
rios tan fascinantes y enigmáticos como los explorados en Norte-
américa, Europa y Asia. Consecuentes con ello, los modernistas 
dejaron de evocar las épocas pasadas de otras civilizaciones y co-
menzaron a desenterrar las raíces de Latinoamérica, sus leyendas 
y relatos fundadores.  Este reencuentro está mediado por la época 
preciosista del modernismo, por lo cual, cuando ellos deciden bus-
KIZ�TI�QLMV\QLIL�TI\QVWIUMZQKIVI��VW�[M�ZMUQ\MV�¹[~TW�CITE�MT�ZMÆMRW�
LM�TI[�XMK]TQIZQLILM[�LM�TI�VI\]ZITMbI�M`\MZQWZ��VQ�CIE�TI�M`XZM[Q~V�
LZIUn\QKI�W�LM[KZQX\Q^I�LM�TI[�KW[\]UJZM[��VQ�CIE�TI�QLMITQbIKQ~V�LM�
TI[�\ZILQKQWVM[º��[QVW�I�[]�ZMITQLIL�XZWN]VLI��aIKQMV\M�¹MV�TI�M`-
XZM[Q~V�LM�TI[�QLMI[�a�TW[�[MV\QUQMV\W[�Y]M�ÆW\IV�MV�MT�IUJQMV\M�LM�
una época y determinan la orientación de la marcha de una socie-
LIL�P]UIVIº���:WL~�� !���-T�WJRM\Q^W�LMT�UWLMZVQ[UW��MV�M[\M�
periodo, es desenterrar las raíces de la latinoamericaneidad, capturar 
su espíritu. Tarea que algunos realizan con menos éxito que otros, 
como es el caso de la obra de Jaimes Freyre Los conquistadores.16

15  &RPR�H[SOLFD�(QUtTXH]�8UHxD��HO�DPHULFDQLVPR�OLWHUDULR�QR�HV�XQD�QRYHGDG��(Q�HO�5tR�
GH�OD�3ODWD��SRU�HMHPSOR��VH�GHVDUUROOD�\D�GXUDQWH�OD�SULPHUD�PLWDG�GHO�VLJOR�;,;�\�ORJUD�
UHVRQDU�HQ�WRGR�HO�FRQWLQHQWH��(QUtTXH]�8UHxD��VLQ�HPEDUJR��DÀUPD�TXH�IXH�D�LQLFLRV�GHO�;;�
TXH�HO�PRGHUQLVPR�DPHULFDQLVWD�DFDEy�GH�FRQIRUPDUVH�FRPR�PRYLPLHQWR�ODWLQRDPHULFDQR���  
16��1XHVWUD�OHFWXUD�GHEH�VX�EUHYHGDG�DO�KHFKR�GH�TXH�-DLPHV�)UH\UH��FRPR�DSXQWD�&DULOOD��
QR�VyOR�OD�GHVSUHFLy�\�TXLVR�TXHPDUOD��VLQR�TXH�OD�WHUPLQy�~QLFDPHQWH�GHELGR�D�OD�LQVLV-
WHQFLD�GH�XQ�FROHJD��6LHQGR�XQD�SURGXFFLyQ�TXH�HO�PLVPR�DXWRU�TXLVR�HOLPLQDU��FUHHPRV�
TXH�XQ�HVWXGLR�SURORQJDGR�GH�GLFKD�SLH]D�QR�VHUtD�MXVWLÀFDEOH�
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Los conquistadores se publica en 1928 en Buenos Aires, después 
LM�]V�[QTMVKQW�TQ\MZIZQW�LM�Un[�LM�LQMb�I}W[�XWZ�XIZ\M�LM�2IQUM[�
.ZMaZM�τKWV[MK]MVKQI�LM�[][�IK\Q^QLILM[�VW�TQ\MZIZQI[�Y]M�TW�IJ-
sorben a partir de 1921. El drama se ambienta en los tiempos de 
TI�KWVY]Q[\I�a�VIZZI�MT�LM[K]JZQUQMV\W�LM�<]K]UnV��M[XMKyÅKI-
mente, la expedición de Diego de Rojas. La narración tiene como 
KWVÆQK\W�KMV\ZIT� TI�KWV[XQZIKQ~V�LM�.ZIVKQ[KW�5MZKILW�τUIM[-
\ZM[ITI�LM�:WRI[τ��Y]QMV�PIKM�KWZZMZ�MT�Z]UWZ�LM�Y]M�TI�IOWVyI�LM�
:WRI[�τY]QMV�PI�[QLW�MV^MVMVILWτ�M[�XZWL]K\W�LM�]V�KWUXTW\�
OM[\ILW�XWZ�.MTQXM�/]\QuZZMb�τ[MO]VLW�IT�UIVLW�LM�TI�M`XMLQ-
KQ~Vτ�a�+I\ITQVI�LMT�-VKQ[W�τK~Va]OM�LM�u[\Mτ��4I�XQMbI��VW[�
sugiere Carilla, es resultado de la atracción que Tucumán ejerció 
en Jaimes Freyre. Mas, ya en su versión acabada, es un producto 
insatisfactorio para el autor, quien tuvo intenciones de eliminarla. 
Profundicemos al respecto.

Como leímos anteriormente, Jaimes Freyre repudia al teatro 
costumbrista por su cualidad de espejo social. Critica la falta de 
]V�\ZIJIRW�ZMÆM`Q^W�a�M[KZQ\]ZIT�XZM^QW�IT�\M`\W��Y]M�X]MLM�I\M[\Q-
guarse en el simplismo con el cual caracteriza a sus personajes y 
desarrolla su trama. En Los conquistadores, el autor cae en ambos 
errores. Como ya lee Carilla, los personajes están pobremente 
KWV[\Q\]QLW[��XWZ�MRMUXTW��TI[�U]RMZM[�Y]M�IKWUXI}IV�IT�OZ]XW�
LM�M`XMLQKQ~V�τ+I\ITQVI�LMT�-VKQ[W��5IZy�;IV\W[�a�4MWVWZ�LM�
/]bUnVτ�[WV�QVLQ[\QVO]QJTM[�]VI[�LM�TI[�W\ZI[��+I\ITQVI�][]IT-
mente aparece junto a Leonor, sin embargo, sus diálogos son a 
tal punto similares que, a momentos, pareciera que sólo un perso-
naje está hablando. Por otro lado, Catalina siempre es auxiliada 
por Marí-Santos, personaje con el cual Jaimes Freyre adopta una 
estrategia equivocada, al vestirla con atuendos masculinos y ha-
cerla locutora de un discurso con claros tintes feministas, sin pre-
ocuparse por otorgarle una debida caracterización que exponga 
[]��QVLQ^QL]ITQLIL��[]�KIZnK\MZ�O]MZZMZW���4I�QVIXZWXQILI�M[KMVQÅ-
cación de los personajes también se debe a la falta de una historia 
que se desarrolle consistentemente. Dos son las tramas que sigue 
MT� K]Z[W�VIZZI\Q^W"� MT� []X]M[\W� KWUXTW\� TQLMZILW�XWZ�/]\QuZZMb�
y su esposa y el triángulo amoroso entre Catalina, Gonzalo de 
:Q^MZI�a�.ZIVKQ[KW�5MZKILW��4I�XZQUMZI�PQ[\WZQI�τKTIZIUMV\M��MT�
V]LW�LMT�LZIUIτ�VW�TWOZI�LM[IZZWTTIZ[M�ILMK]ILIUMV\M�·VW�MU-
X]RI�IT�TMK\WZ�IT�[][XMV[W�I�\ZI^u[�LM�TI�QV\ZQOI��XWZ�MRMUXTWτ�a�M[�
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constantemente interrumpida por escenas de la segunda historia, 
el triángulo amoroso. De esta segunda no hablaremos demasia-
do, puesto que es un relato que nunca logra cuajar como tal, ya 
que el drama amoroso está coartado por la mala representación 
LM�TW[�XMZ[WVIRM[�MV�[][�ZM[XMK\Q^W[�KIZIK\MZM[�IUWZW[W[�τTI�IUI-
LI��MT�IUIV\M��MT�\MZKMZWτ��

Mas, el fallo más grave de esta obra es la falta de comunicación 
entre la estética de los versos y el discurso dramático. Los conquis-
tadores está compuesta por un sinfín de diálogos que aspiran a ser 
poéticos. Desde el inicio se les otorga a los personajes una pers-
pectiva preciosista de su experiencia; en tal sentido, estos suelen 
utilizar una gran cantidad de adjetivos y metáforas para relatar 
su paso por la naturaleza latinoamericana y sus contactos con las 
tribus, o los problemas existenciales que confrontan durante su 
vivencia. Estas descripciones, sin embargo, no llegan a contactar 
KWV�TI�\ZIUI�τTW�Y]M�PIKM�Y]M�XIZMbKIV�NZIOUMV\W[�IXIZ\ILW[τ�
y, por tanto, no alcanzan a ser, en rigor, ni versos ni diálogos. Por 
su lado, la trama tampoco dialoga con la intención poética que 
debió tener Jaimes Freyre al escribir esta obra. En un intento de 
clara naturaleza americanista, el autor se sumerge en un episodio 
poco conocido de la historia de Latinoamérica con el objeto, pro-
bablemente, de explorar el pasado y el espíritu del continente. No 
se logra llevar a cabo este objetivo porque la narración se estanca 
MV�XMZ[WVIRM[�KTQ[u�τMT�KWVY]Q[\ILWZ�Y]M�U]MZM�LM�PIUJZM�a�M`-
tranjería, el indio que en sus ojos guarda conocimientos astrales, 
M\K�τ��<IUJQuV�PITTIUW[�M[KMVI[�M[\MZMW\QXILI[��XWZ�MRMUXTW��TW[�
momentos amorosos que parecen salidos de melodramas nada 
[MZQW[�τTI�I^MZOWVbILI�XZM\MVLQLI�Y]M�Z]MOI�IT�PWUJZM�Y]M�[M�
^IaI�a�LMRM�LM�IXMVIZTI�KWV�[][�XQZWXW[τ��;M�\ZI\I��X]M[��VW�LM�]V�
LZIUI�ÅVITQbILW��[QVW�LM�]VW�I�KWV[\Z]QZ��

4TMOIUW[�IT�ÅV�LM�M[\I�ZM^Q[Q~V�LM�TI[�ZMÆM`QWVM[�MV�\WZVW�IT�\MI-
tro moderno y las producciones dramáticas de Ricardo Jaimes 
Freyre. A lo largo de nuestro recorrido por la amplia historia de la 
dramática europea y latinoamericana, fuimos desenterrando los 
diferentes nichos en los cuales descansaban ciertas particularida-
des del modernismo, examinando sus aciertos y fallos. Esta revi-
[Q~V�X]LW�KWVKZM\IZ[M�I�\ZI^u[�LM�]VI�M`XTWZIKQ~V�LM�TI�QVÆ]MV-
cia de la estética poética y la perspectiva modernista de Jaimes 
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Freyre en sus únicas tres obras. El estudio está lejos de cerrarse, 
en tanto que, como pudimos atestiguar, la escritura dramática 
MVKQMZZI��KWUW�X]M[\I�MV�IJQ[UW��]V�[QVNyV�LM�\MUI["�MT�V�KTMW�
de una tendencia, la historia de una sociedad, el espíritu de un 
pueblo que por un breve instante se deja avistar. 
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